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PRESENTACION PROGRAMA OBSERVATORIO DE JUVENTUD

1 Sentido y Objetivos

En nuestro pais, instituciones gubernamentales como el INJUV, académicas y de la
sociedad civil realizan investigaciones e intervenciones sobre juventud. No obs-
tante, no existe realmente un sistema integrado de informacién sobre juventud,
que logre hacer dialogar las diversas fuentes, perspectivas tedricas y aportes me-
todologicos, lo que dificulta una lectura integrada de la situacion, posicion y con-
dicion de las y los jovenes chilenos.

Por ello, el Programa Observatorio de Juventud, creado en el afio 2003, tiene como
objetivo dar un salto cualitativo en el conocimiento generado sobre juventud, en la
comunicacion efectiva de éste y en la promocion de su actualizacion.

Concretamente, busca desarrollar un mecanismo institucional que dote de conti-
nuidad a la produccion y difusion de informacion sobre la juventud chilena, y que
integre los conocimientos generados desde las distintas instituciones, de manera
tal de aportar coherencia al conjunto de las actividades de investigacion que se
desarrollan tanto en el Estado como en el sector privado.

El Programa Observatorio de Juventud es desarrollado por el Departamento de
Estudios y Evaluacion del Instituto Nacional de la Juventud (INJUV) y se ejecuta a
través de una red de organizaciones privadas -nacionales e internacionales-, asi
como en coordinacion con otras instituciones publicas.

Los objetivos del Observatorio de Juventud son:

 Aportar informacion y conocimiento actualizado, continuo, oportuno y confiable
sobre la realidad juvenil, en sus dimensiones de inclusion/exclusion en los siste-
mas funcionales (situacion), practicas de la vida cotidiana (condicion), produccion
cultural y orientaciones motivacionales de los y las jovenes (posicion).

 Aportar informacion actualizada, continua, oportuna y confiable sobre la calidad
de la oferta institucional (normativas, programas e instituciones) dirigida a la po-
blacion joven.

 Sugerir orientaciones de politicas publicas basadas en el analisis de la informa-
cion generada sobre juventud.

e Analizar la informacién generada desde una perspectiva prospectiva que permita
establecer las tendencias que en el futuro adoptaria la juventud de nuestro pais.

* |dentificar tematicas relevantes y contingentes a ser abordadas en materia de
juventud.

e Promover e integrar la perspectiva de juventud en el Estado.
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2 * Actividades Realizadas por el Observatorio de Juventud

“Actualizacion del sistema integrado de analisis de la realidad juvenil y la oferta
publica de juventud™

a) Estudios especificos de profundizaciéon en temadticas juveniles.

b) Actualizacion y difusion del Programa Georeferenciado en Juventud: Injumap Ill.
¢) Creacion y Produccion trimestral de la Revista del Observatorio de Juventud.

d) Elaboracién de investigaciones cualitativas en juventud.

“Generacion de redes de informacion sobre juventud y difusion de la perspectiva
de juventud™:

a) Realizacion de Seminarios Nacionales e Internacionales sobre Juventud.

b) Realizacion de encuentros de discusion y difusion de estudios en Juventud.

¢) Mantencion de un Centro de Documentacién (CEDOC), en las dependencias cen-
trales de INJUV, con posibilidades de consulta de los catalogos y material de traba-
jo en la pagina web de la institucion.

LA REVISTA OBSERVATORIO DE JUVENTUD

El objetivo de la revista es la discusion sobre las condiciones, calidad de vida,
subjetividad y perspectiva de derecho de los y (as jovenes chilenos, asi como la
profundizacion y la difusion de las politicas e intervenciones sociales dirigidas a
este segmento de la poblacion. En términos generales, [a revista analiza tematica-
mente algun area, aspecto o dimension de la vida juvenil que esta presente en la
agenda publica sobre Juventud, proponiendo una logica de discusion permanente
frente al tema. De este modo, la publicaciéon plantea desafios y dilemas de la
politica publica haciendo hincapié en perspectivas futuras relacionadas con la
realidad juvenil.
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PRESENTACION REVISTA N=24

Dentro del campo de estudios sobre juventud, la referencia al tema de la identidad
es ineludible. Ello, por cuanto el proceso de construccion de identidad es un elemen-
to caracteristico y constitutivo del periodo juvenil, el cual involucra diversos niveles
que se dan de forma simultanea: lo personal, lo generacional y lo social, entre otros.
Asimismo, en dicho proceso adquieren importancia condiciones como el género, la
etnia, la religion y la clase social, las cuales estan atravesadas por la territorialidad,
la ética y la estética. Tanto la construccion del si mismo como la interpretacion
que los sujetos hacen de la realidad esta vinculada a las condiciones materiales
de existencia, los “otros” con los que se interactua y las circunstancias en que se
encuentran las personas. De tal suerte, la construccion de la identidad supone la
articulacion de un complejo entramado en el que se organizan diversos elementos
que posibilitan reconocer, reconocerse y autoreconocerse.

Si bien frente al tema de la identidad existen diversos posicionamientos teoricos,
en general en las ciencias sociales se la entiende como un proceso que se lleva a
cabo a través de la interaccion social. Este caracter social que asume la identidad
es el que la dota de una doble dimension, lo que en un punto se presenta como una
ambigiiedad en tanto, por una parte, todo lo que queremos ser es algo dado -ya esta
determinado- y, de otra, depende de nosotros mismos. Por un lado, las personas se
definen a si mismas en relacion con ciertas categorias socialmente compartidas y,
por otro, la identidad conlleva necesariamente una referencia al “otro”. Para algunos
cientistas sociales, actualmente los sujetos estan experimentando mayores dificul-
tades al momento de relacionar y articular en su propia experiencia biografica el
contexto en el cual les toca vivir y las circunstancias de su pasado, presente y futuro,
haciéndose mas complejo aun idear o formular estrategias para producir cambios
en su futuro. ;De qué modo estas tensiones se expresan en las configuraciones iden-
titarias de las personas jovenes?

Este numero de la Revista Observatorio de Juventud ha tenido por finalidad aproxi-
marse a la tematica de la identidad y las especificidades que ella comporta en
las juventudes. La diversidad de enfoques teoricos existentes frente a la nocion de
identidad, asi como también, el hecho de que tal concepto refiere a la constitucion
misma de (os sujetos y a los modos en que las personas se relacionan con otros/as
y con el mundo -y como experimentan dicha relacion-, supone también la existencia
de una multiplicidad de dimensiones posibles de ser abordadas. Los articulos que se
presentan a continuacion expresan multiples formas en las que la dimension iden-

_____ 6] titaria de las personas jovenes se manifiesta y las consecuencias que aquello tiene
para la condicion juvenil en contextos socioculturales especificos, en este caso, la
sociedad chilena y la argentina.

El primer articulo explora el modo en que se articulan los mensajes del poder politi-
co y los procesos de construccion de identidad en las personas jovenes a traveés de la
nocion de “estilo” y marca, en tanto, reflejan rasgos identitarios. Para ello, la autora
se sirve de la observacion etnografica y analiza los discursos juveniles de un conjun-
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to de hombres y mujeres de 18 a 29 aios que han participado como beneficiarias/os
en el “Plan de Inclusion Social Trabajo por San Luis” (PIS), el cual fue implementado
en el 2004 en la provincia de San Luis (Argentina).

El segundo trabajo presenta una parte de los resultados de una investigacion desa-
rrollada en un conjunto de liceos prioritarios de la Provincia de San Antonio (Chile).
Dicho estudio fue de caracter exploratorio-descriptivo y tuvo un enfoque metodolo-
gico cualitativo. En el articulo se analiza una serie de elementos que componen las
culturas juveniles de uno de aquellos liceos. En este sentido, las autoras destacan
que tanto las practicas como los discursos de a poblacion juvenil estudiada contras-
tan con lo planteado desde los estigmas juveniles que hoy definen las intervenciones
educativas. En efecto, se trata de personas jovenes que son capaces de interactuar
de manera efectiva con las reglas del “mundo adulto™.

En el marco de los estudios sobre culturas juveniles, la vinculacion de las juventudes
con la musica se ha constituido en un medio para rastrear e interpretar los multiples
roles, interacciones y significaciones que configuran las identidades juveniles. El
tercer texto se ocupa de las experiencias musicales de varones jovenes que son in-
tegrantes de una banda de rock y/o asisten a sus recitales en una localidad del Gran
Buenos Aires, Argentina. En él se describen las condiciones materiales y sociales
de existencia de dichos jovenes y, a través de ello, se muestran las diferencias con
otros modos de ser joven y varon. En este modo de ser joven y varon [a musica es la
herramienta que les permite hacer visible ciertas formas que asume la violencia en
sus vidas, narrarse de un modo positivo y generar un espacio festivo con otros.

El cuarto articulo se centra en la dimension corporal de las identidades juveniles,
la que suele ser reducida en ciertas representaciones de “la juventud”. A partir de
ello, la autora busca complejizar y desnaturalizar la nocion de “uso riesgoso del
cuerpo juvenil”, mediante el estudio de las practicas de las y los artistas circenses
contemporaneos en la ciudad de Buenos Aires, Argentina. En esta perspectiva, esta
investigacion se enfoca en el modo en que las experiencias y practicas corporales
adquieren relevancia identitaria, en tanto construccion del propio cuerpo legitimo.

Es indudable que en el analisis de la relacion entre identidad y etnocentrismo los
aportes de Claude Lévi-Strauss ocupan un lugar privilegiado. En esta edicion no
hemos podido dejar pasar el reciente fallecimiento del etn6logo, mas aun si se con-
sidera la tematica tratada en esta ocasién. A modo de homenaje, en el Gltimo texto
la autora revisa algunas de las obras de Lévi-Strauss a fin de exponer el lugar que el
autor le asigna al conocimiento de un “otro” a partir de su relacién con “nosotros”, en
un juego de alteridades generadas en el contexto de relaciones etnocéntricas.

JUAN EDUARDO FAUNDEZ
Director Nacional
Instituto Nacional de la Juventud
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LAS IDENTIDADES JUVENILES. LA INFLUENCIA DEL
PROYECTO POLITICO Y EL DESEO DE AUTONOMIA

Graciela Castro
Lic. en Psicologia; Magister en Sociedad e Instituciones'

Resumen

Las juventudes constituyen un colectivo sociocultural donde el estilo deja sus marcas de
un modo especial. Estas marcas permiten diferenciarlas de otras generaciones como asi
también de, en términos maffesolianos, otras tribus que integran las culturas juveniles
urbanas. Dado que aquéllas reflejan rasgos identitarios es importante analizar el modo
en que se construyen y desde donde provienen dichos rasgos y marcas. En este articulo
se procura analizar -a partir de los discursos juveniles y observaciones etnograficas- la
manera en que confluyen los mensajes del poder politico y las propias busquedas de
estilos juveniles en la construccion de las identidades del colectivo sociogeneral. Para
ello, se estudiard el caso de un conjunto de hombres y mujeres de 18 a 29 anos que han
participado como beneficiarios/as en el “Plan de Inclusién Social Trabajo por San Luis”
(PIS), el cual fue implementado en el 2004 en la provincia de San Luis (Argentina).

Palabras claves: Identidades juveniles, Cultura politica, Estilos juveniles.

Abstract

The youth constitute a collective sociocultural where style leave their marRs in a special
way. These allow you to differentiate them from other generations as well also, in terms
maffesolianos, other tribes that integrate urban youth cultures. Since those marRs reflect
identitary traits is important to analyse how are constructed and from which are consistent
with those traits and marks. The article attempts to analyze- from youth speeches and
ethnographic remarks -how messages of political power and own searches youth style in
the construction of the sociogeneral collective identities converge.

Key words: Youth identities; Political culture; Youth styles.

1 Docente investigadora en temas de culturas juveniles. Departamento de Ciencias Econémico-Sociales, Facultad
de Ingenieria y Ciencias Econémico Sociales, Universidad Nacional de San Luis, Argentina. Campus Universitario
Ruta 148, Villa Mercedes, San Luis, Argentina, gcastro@fices.unsl.eu.ar.
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Introduccion

Asi como el nombre de una persona determina una identidad legal -al tiempo que
permite volver el rostro al escucharlo pronunciar por otras voces-, l0s aspectos
externos al sujeto también ayudan a construir la identidad social, en especial las
instituciones dominantes. Los tedricos de la escuela de Birmingham ya sefnalaban
la importancia que revestian los elementos externos al sujeto, en particular para las
personas jovenes. Tal configuracion de elementos externos fue denominada por esta
escuela como estilo: elementos que permiten identificar caracteristicas propias de
un determinado grupo, colectivo o clase social, los cuales determinan los limites de
un grupo con relacion a otro. De igual modo, el concepto de estilo se relaciona con
la nocién de consumo y la de ocio. Desde esta perspectiva tedrica la referencia a los
consumos supera el aspecto econdémico, al resaltar el significado simboélico que ellos
adquieren para sus poseedores. No obstante, debe recordarse que el acceso tanto
a dichos consumos como al ocio presenta sus limites y, parafraseando a Bauman
(1999: 123), se asoman los turistas y vagabundos buscando o sofiando con su apro-
piacion y disfrute.

Las juventudes constituyen un colectivo sociocultural donde el estilo deja sus mar-
cas de un modo especial que les permiten diferenciarse de otras generaciones, asi
como también -en términos maffesolianos- de otras tribus que integran las culturas
juveniles urbanas. Ahora bien, si son las propias personas jovenes quienes crean sus
estilos y éstos son piezas fundamentales para la construccion de la subjetividad y
de la identidad social, cuando los elementos incluidos en el estilo que los diferencia
son elegidos por otros ajenos a su colectivo sociocultural también la significacion de
dichos elementos adquiere otro matiz y sentido.

En a provincia de San Luis (Argentina) se implemento6 a partir del aho 2004 el deno-
minado “Plan de Inclusién Social Trabajo por San Luis” (PIS). Este plan esta dirigido
a cualquier ciudadano o ciudadana sanluisefio/a sin distincion de edad, sexo ni
formacion académica. Sin embargo, entre sus beneficiarios/as, quienes han tenido
una mayor presencia han sido varones y mujeres de 18 a 29 afos. En cuanto a la
estructura del plan, en un comienzo ésta s6lo contemplaba una modalidad, la cual
corresponde a las tareas en parcelas. Actualmente, el plan cuenta con dos modali-
dades fundamentales: a) actividad en parcelas; y, b) sequridad comunitaria. Quienes
desarrollan su actividad en esta ultima area cuentan con elementos singulares en
su aspecto exterior: camperas y pecheras verdes; tales indumentarias tienen las
siguientes inscripciones: “Seguridad Comunitaria”, “yo te protejo” y el numero que le
corresponde a cada beneficiario/a dentro del PIS.

A poco de comenzar la implementacion de dicho plan social -firmemente reforzado
por el poder politico provincial- fue posible advertir la presencia de elementos clara-
mente diferenciales entre las personas beneficiadas con el plan en cuestion y aqué-
llas que no lo integran. Sin embargo, mas alla de los elementos antes mencionados
que hacen a la vestimenta y que pueden ser también una caracteristica de cualquier
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trabajador o trabajadora, lo que resulta de mayor interés para el analisis cientifico
son los otros aspectos que determinan la pertenencia al plan social: la bandera y los
agrupamientos vinculados a la cultura. En efecto, el plan cuenta ademas con un dis-
tintivo -una bandera propia- a la que se le fueron sumando agrupamientos vincula-
dos con actividades artistico-culturales; a partir del plan se conformo un conjunto de
asociaciones (coros, grupos de danzas, grupos de teatro, bandas de rock, artesanos,
entre otros), todas reunidas bajo la marca de “Inclusién social”. ;{Cémo juegan esas
marcas en la construccion de la subjetividad y la identidad social, en particular en
la poblacion joven? ¢Actian como marcas de resistencia al poder y otorgan autono-
mia en los sujetos? O, por el contrario, ¢son reflejos del poder politico, el cual busca
mantener la heteronomia en los sujetos?

Bandera mi banderita

A la hora de mostrar pertenencia e identidad, los simbolos siempre han constituido
en elementos fundamentales. La historia del mundo a o largo de toda su existencia
guarda registros de luchas, campafnas y conquistas donde el papel de los signos
-religiosos y patridticos en su mayoria- ha sido central para determinar los grupos
implicados en la accion y los motivos de la misma; asi, vencedores y perdedores
cuentan con los simbolos que les otorga identidad social. Estos simbolos, al mismo
tiempo que establecen las diferencias entre quienes son sus poseedores y quienes
no lo son, también permiten establecer un ambito de proteccion para quienes cuen-
tan con ellos; establecer quién es quién, cudles son las fronteras del espacio comun;
quiénes los/as amigos/as y quiénes los/as enemigos/as.

La bandera del Plan de Inclusion se crea por iniciativa del gobernador de la provin-
cia de San Luis, Alberto Rodriguez Saa (2004), la cual “posee 28 cuadriculas azules
y blancas y cuenta con el Escudo de la Provincia, con el siguiente significado: su
diseno ajedrezado significa contar con una planificacion, con una direccion y una
idea bien definida, como lo tiene el Plan de Inclusion. La ensena refleja el trabajo y
el esfuerzo de quienes se incorporaron al programa” (Suarez Godoy, 2004: 67). Esta
bandera se puede hallar tanto a la vera de cualquiera de (as rutas que atraviesan la
provincia como en lugares publicos junto a la bandera oficial de la provincia y la que
corresponde al pais. Es reconocida -tanto por quienes integran el plan social como
por aquellas personas que no son beneficiarias- como un simbolo identificador del
plan, lo que en ocasiones presenta ciertas connotaciones de “botin de guerra” para
quienes se oponen al régimen politico provincial. Algunas crénicas periodisticas se-
falan que en situaciones de protesta se han quemado banderas que identifican al
plan social:

“Los manifestantes también quemaron una bandera alusiva al Plan de Inclu-
sion Social que estaba ubicada en el balcon central de la planta alta, utili-
zando para ello una larga cafia en cuyo extremo superior improvisaron una
antorcha”.?

2 “NUEVA MANIFESTACION DE LA MULTSECTORIAL: Incidentes en San Luis durante un nuevo cacerolazo contra
Rodriguez Saa”, en diario Clarin 18/03/2004. Disponible en: http://www.clarin.com/diario/2004/03/18/um/m-
726804.htm. Recuperado el 20 de junio de 2007.
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No es casual ni azaroso observar las actitudes de ciertos sectores de la oposicion
frente a la bandera del Plan de Inclusion, pues desde el propio poder politico provin-
cial se ha colocado este simbolo como elemento identitario central hasta el punto
que, de acuerdo a cronicas periodisticas, en el despacho del gobernador Alberto
Rodriguez Saa se observa claramente aquel simbolo:

“Consideré mas importante, tener en mi despacho la bandera de inclusién
social que representa aquellos que fueron excluidos y hoy se estan reinte-
grando a la sociedad”.?

Pero mas alla del dispositivo identitario de la bandera existe otro rasgo importante:
el significado que el poder politico provincial le otorga, al vincularla con otros simbo-
los de trascendencia en el imaginario social y de la terminologia del peronismo. Asi,
la palabra “descamisado” -de profundo reconocimiento en la simbologia de dicho
partido- se asocia con las personas beneficiarias del plan social. Con ello, se ligan las
representaciones y los significados presentes en el imaginario peronista a quienes
participan del plan, tanto respecto del papel que se le atribuye a la oposicion politica
en relacion a las personas desposeidas, “descamisados” o personas beneficiarias del
plan social. De tal modo, se instala discursivamente la antinomia entre propios y
extranos, “nosotros y ellos”.

“La oposicion de Perdon tratd despectivamente a los descamisados, y Perdn
convirtié eso en la bandera de su movimiento. En San Luis, (a oposicion trata
despectivamente a los trabajadores del Plan de Inclusion y por eso lo que
era simbolo de bronca de la oposicion es nuestra bandera, la bandera de los
humildes, de los trabajadores”. (Discurso de Alberto Rodriguez Saa, Mundial
de Ajedrez, 2005).*

Desde la perspectiva de las personas beneficiarias del plan social, contar con una
bandera que las identifica como integrantes de aquel plan también las aparta del
anonimato: “con la bandera por lo menos nos tienen en cuenta”. Esa expresion mues-
tra explicitamente la influencia del discurso oficial, el cual recurre a un sentimiento
de exclusion entre (as y los beneficiarios del plan, acentuandolo y reafirmandolo con
el uso de simbolos.

Al mismo tiempo que los simbolos otorgan la visibilidad a la poblacién beneficiaria
del plan social es posible advertir que en ciertas circunstancias esa exposicion se
vive con sentimientos de vergiienza. Esto se observa cuando estas personas sefalan
que deben marchar -en particular en los desfiles patrios organizados por el poder
politico-, donde el unico elemento que las identifica es la bandera del plan:

3 En Diario de Buenos Aires on line, 21/10/2006. disponible en: http://www.diariobuenosaires.com.ar/nota2.
asp?IDNoticia=17086 Recuperado el 15 de mayo de 2007.

4 Disponible en: http://www.wccsanluis.net/home.asp?lang=es&op=det_nov&id=35. Recuperado el 10 de mayo de
2007.
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‘A mi no me gusta desfilar, me da vergiienza porque va mucha gente y miran”
(C. Beneficiaria del plan social).

“Te obligan como en la escuela.. y al que le toco tiene que ir” (M. Beneficiaria
del plan social).

La identidad entre el orgullo y la verguenza

La posesion de los simbolos es un elemento central en la construccion de la iden-
tidad; no s6lo importa su apropiacion sino también resulta fundamental contar con
la posibilidad de su exhibicion. Ello va constituyendo los limites del estilo grupal al
tiempo que establece marcas identitarias. En el caso que se esta analizando en este
articulo cobran una relevancia sustancial los simbolos que, si bien no son elegidos
por quienes los usan -sino por el poder politico provincial-, son marcas determinan-
tes en la construccion de la identidad de las personas beneficiarias del plan social
provincial.

Tal como ya se ha sefnalado, el PIS contempla dos modalidades de prestacion: a)
tareas en las denominadas parcelas; y, b) seqguridad comunitaria. A su vez, en la
primera de las opciones mencionadas es posible hallar otras modalidades en las
actividades que desarrollan los/as beneficiarios/as; junto a la tarea en las parcelas,
algunas personas realizan actividades en ONG, en establecimientos educacionales
y/o en grupos vinculados con la cultura. De acuerdo a las investigaciones realizadas
hasta la fecha en este ambito, se advierten dos situaciones diferentes en los modos
de construir la identidad social de la poblacion beneficiaria del plan. Un primer as-
pecto a considerar es el modo en que las y los beneficiarios describen las razones
del ingreso y las modalidades de incorporacion. Todas las personas coinciden en que
el ingreso al plan fue sin dificultad y sin exigirles ningun requisito. Como la primera
modalidad que presentd el PIS fue la que corresponde a la que se denomina “parce-
las”, en general hay coincidencias en describir de modo negativo ese tiempo y ese
espacio fisico para las actividades:

“En la parcela te llevaban de un lado a otro, que el frio, que el calor, que la
tierra.. hoy estamos aca y manana en (a otra punta” (C., comenz6 en “parce-
(as”, luego en ONG).

“Nosotros estamos a la intemperie, corrés riesgos de enfermedades porque
ahi hay muchos bichos” (R., hombre, Comenzé en “parcelas”, luego en un co-
legio secundario como preceptor).

Cuando se les pregunta acerca del significado que le otorgan a ser beneficiario/a
del plan se perciben las primeras diferencias en las respuestas, las que resultan de
interés para la continuidad de este analisis.
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Al leer con atencion las respuestas se hace evidente la diferencia en (as actitudes
hacia el plan: desde aquéllas que expresan comentarios criticos y sefialan aspectos
negativos acerca de las actividades que realizan, hasta [as que manifiestan orgullo
por ser parte del plan. Al mismo tiempo, estas ultimas afirmaciones subrayan en sus
discursos una fuerte ligazon afectiva con el plan, lo que no so6lo les dificulta analizar
la actividad con sentido critico sino que también pone de relieve el papel del poder
politico provincial, representado en el gobernador.

“Somos del Alberto pero no hacemos politica” (R., Trabajo en “parcelas”, luego
participé de una agrupacion cultural).

Expresiones como la anterior se reiteran en mujeres y hombres beneficiarios del
plan que realizan sus actividades en agrupamientos culturales, por ejemplo, de tea-
tro. La particularidad de los modos de percibir el plan se constituyé en un tema
central para la investigacion: ¢las juventudes que integran esos agrupamientos cul-
turales difieren en sus perfiles sociales y culturales de aquéllas que no estan en esos
espacios? ¢Cuales han sido las condiciones de produccion de sus discursos?

a) A fin de contar con informacién que permita un abordaje mas certero de la cues-
tion se detallan datos demograficos sobre las personas beneficiarias del plan so-
cial:

b) Distribucién por sexo: de acuerdo a datos del INDEC (2005) se observa que el
porcentaje de hombres y mujeres ocupados en planes sociales en la provincia
de San Luis corresponde al 40,89% y al 59,11%, respectivamente; mientras que el
porcentaje de quienes estan ocupados/as fuera de planes sociales es del 59,72%
en varones y del 40,28% entre las mujeres.

c) Distribucion etaria: la poblacion de interés para esta investigacion comprende
desde los 15 hasta los 29 anos. Desde la perspectiva del recorte censal es posible
fijar limites cronologicos que determinen (a juventud. En este sentido, de modo
coincidente a (a CEPAL, en Argentina tanto el Instituto Nacional de Estadisticas y
Censos (INDEC) como la Direccion Nacional de Juventud (DINAJU) han establecido
los limites demograficos que corresponden a (a etapa de (a juventud entre [0S 15 y
29 anos. Teniendo en cuenta estos limites etarios, el porcentaje de personas entre
15 a 35 anos incorporadas en planes sociales provinciales es del 47,78%; mientras
el porcentaje de poblacion que se encuentra en la misma franja etaria pero que

no participa de planes sociales es de 46,30%.

Nivel educativo: esta variable ha sido considerada de importancia en el analisis, por
lo cual se detallan los porcentajes que corresponden a cada nivel educativo, asi como
también, su relacién con quienes estan o no incorporados/as en planes sociales.
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% Total % Ocupados/as
Ocupados/as en Planes

I | Primaria Incompleta 8,63 16,81
2 | Primaria Completa 28,12 34,52
3 | Secundaria Incompleta 19,35 21,04
4 | Secundaria Completa 20,29 14,89
5 | Superior Universitaria Incompleta 10,84 9,53
6 | Superior Universitaria Completa 11,99 1,22
7 | Sin instruccién 0,78 1,98

Total 100,00 100,00

Fuente: Datos de la EPH-INDEC y Olguin, J; Paez, M (2005)

Un dato facilmente perceptible -vinculado con el nivel educativo- muestra que las
personas empleadas fuera de planes sociales en la provincia de San Luis con ni-
vel primario incompleto, primario completo y secundario incompleto suman 56,10%;
mientras que en el caso de aquéllas incorporadas en planes sociales este porcentaje
corresponde al 72,37%. Si se entiende la educacion no sélo como la incorporacion
de informacion sino también como la posibilidad de acrecentar capitales sociales y
simbalicos que influyen en la posibilidad de empoderamiento, se puede plantear que
a menor nivel educativo disminuye (a posibilidad de empoderamiento. Esta misma
circunstancia puede vincularse con la posibilidad de lograr autonomia en la cons-
truccion de su vida cotidiana y de las relaciones interpersonales. En este sentido, se
comprende la nocion de empoderamiento como “la capacidad de las personas para
elegir entre opciones mas amplias mediante la participacion directa en los proce-
sos de toma de decisiones e influyendo sobre quienes tienen el poder de decidir”
(UNESCO0,1996: 114).

¢Cuales son los discursos de las personas beneficiarias del PIS en cuanto a su inclu-
sion, participacion en actividades politicas y proyectos personales?

“Decidi entrar en el plan porque era a la manana y a la tarde podia ir a la
facultad; también por los beneficios economicos porque al tener mi plata no
hacia falta pedirle a mis padres” (R., 20 afos)

“Cuando empecé en Inclusion yo trabajaba limpiando bafios” (G., 29 afos)
“Los chicos que estan en el grupo viven en barrios de la periferia de la ciudad,
algunos han tenido vinculacion con la droga, el alcohol..” (Coordinadora, 40

anos).

Estos discursos muestran diferencias que estan atravesadas por historias previas de
las y los beneficiarios, donde el nivel de instruccion es una variable a considerar: el
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ingreso al plan fue para contar con dinero propio y asi afrontar sus proyectos perso-
nales, o bien, el plan se transforma en el espacio que les permite lograr visibilidad
y reconocimiento social.

“A nosotros nos gusta que la gente nos vea” (G., primaria completa. Participa
de una agrupacién cultural)

“El afo que viene me recibo y dejo el plan, me voy a otra provincia, tengo
otros planes pero si no me puedo ir la idea es mudarme solo, hacer mi tra-
bajo y mis cosas” (R., hombre. Esta cursando el nivel terciario. Trabaja en un
colegio de la ciudad como preceptor).

‘A mi me parece que cada uno tiene que pensar en salir del plan y hacer otra
cosa y no depender de que cada manana quedes sin comer porque te dicen
hasta aca llego el plan”(A., mujer, secundaria. Trabaja en una ONG).

Las diferencias discursivas se hacen evidentes en aquellas y aquellos beneficiarios
que integran alguna agrupacion cultural. En el caso de quienes participan de un
grupo de teatro, ellos expresan sentirse orgullosos/as de pertenecer al plan social y
declaran: “Somos del Alberto pero no hacemos politica, estamos en (o nuestro que
es el teatro, el teatro popular”. En esta frase se observan elementos de sumo interés
y que aportan aspectos diferenciales para el analisis. En [a provincia de San Luis,
tanto Adolfo como Alberto Rodriguez Saa han instaurado que la gente los denomine
por sus nombres de pila unicamente, lo cual pondria de manifiesto cierta cercania
que buscan lograr con la gente al tiempo que complicidad en el trato. Las personas
beneficiarias buscan diferenciar en el discurso la esfera politica de la cultural, de
tal manera quien observe externamente no les podria colocar como parte de la mili-
tancia politica ni a sus actividades como parte de la propaganda politico-partidaria.
Pero, al mismo tiempo, revelan su ligazon afectiva con el lider politico: €l es quien
les permitié superar su marginalidad, por consiguiente, se sienten parte suya. Ahora
bien, la actividad que estas personas realizan también constituye un elemento cen-
tral para analizar: no estan a la vera de alguna ruta cortando yuyos, tampoco como
ordenanzas o preceptores en alguna escuela; su actividad es el teatro, por lo cual
pueden mostrarse ante las demas personas beneficiadas por el plan bajo otros ros-
tros, contando historias simples -como ellos/as mismos sefalan-, ya que sus obras
son creaciones colectivas del propio grupo. Pero ellas y ellos no se muestran ante (0s
demas desde el costado de un camino sino desde un escenario y esta escenografia

es la que va marcando diferencias, tanto en la autopercepcién como en (o que ellos/
as creen que las demas personas pueden percibir de ellos/as. Ademads, otro factor
de interés para el analisis tiene que ver con ciertos “beneficios” que les otorga ser
beneficiarios/as del PIS en agrupaciones de teatro: la cercania con el poder politico
y con figuras del espectaculo nacional.
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“Cuando el gobernador me vio con la campera él estaba en el palco y me hizo
sefas que me acercara” (G., Participa en una agrupacion de teatro).

“Que otro gobierno te da la posibilidad de hacer lo que te gusta y encima
cobrar por lo que te gusta” (M., Participa en una agrupacién de teatro).

“..y en Buenos Aires lo encontré a Palomino y me dijo: Hola Negra” (G., Parti-
cipa en una agrupacioén de teatro).

Si se comparan los discursos entre aquellas personas que permanecen en la agrupa-
cion de teatro y que expresan su agradecimiento al lider politico, aunque de modo
constante traten de mostrar que (o unico que les interesa es la actividad de teatro,
también se pueden advertir otros discursos de mujeres y varones beneficiarios que
pasaron por el grupo pero regresaron a la actividad en las parcelas y que manifestan
otra percepcion de la actividad:

“Después hubo una época donde se dejo el aprendizaje, se perdid (a humildad,
la sencillez que habia en el grupo (..) algunos se creian grandes estrellas y en
realidad no eran nada. (.) Empezaron a salir en la tele, en (0s corsos, ganaron
unos concursos y de a poquito se fueron haciendo mas o menos reconocidos
(.) era gente que nunca habia sido reconocida y no pudieron manejar lo que
les pasaba” (A., cursa el nivel terciario. Integré el grupo de teatro pero regreso
a “parcelas”).

Cinco minutos de fama

En las acciones de gobierno de Alberto Rodriguez Saa las politicas culturales han
ocupado un espacio central. Asi, por ejemplo, a través de la Ley del cine se han
producido peliculas con la actuacion de actores de reconocida presencia en los
medios nacionales. Si bien en la mayoria de los casos aquellas peliculas no han te-
nido acceso al circuito comercial ni tampoco han gozado de criticas favorables por
parte de los sectores vinculados al tema, dichos films han posibilitado que las y los
ciudadanos comunes puedan cruzarse en cualquier calle citadina con las figuras de
la television y, en algunos casos, la participacion en casting se volvioé una actividad
habitual hasta lograr ser incorporados/as como extras en las peliculas.

‘A la gente de San Luis no se les ha dado mucho porque los papeles im-
portantes lo hacen otros, [a gente de San Luis no sale como protagonista o

coprotagonista” (A., cursa nivel secundario. Integr6 el grupo pero regresoé a

“parcelas”).

Sin embargo, mas alla de los papeles secundarios o0 como extras que les toque pre-
sentar en las peliculas, (o rescatable por parte de las personas beneficiarias del plan
social es la posibilidad de que el actor o actriz de turno los identifique por su nombre
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y que en algun momento junto a su familia y amistades -tras alquilar la pelicula
y detener en numerosas ocasiones el DVD o el videocasete-, ellos/as exhibiran su
efimera participacion en la pelicula. Alli lucirdn una momentanea fama que les alejo
del anonimato y la marginacion. Peliculas, actores y actrices mediaticos, junto a
festivales de musica a lo largo de toda la provincia en los cuales es posible asistir a
recitales de bandas de rock, solistas, grupos de folklore y bailanteros, cuyos rostros
también mostro la television nacional en numerosas ocasiones -engrosando la cate-
goria de famosos de (a tele-, son muestras habituales de las politicas implementadas
en el gobierno de Rodriguez Saa, donde el espectaculo paso a ser parte sustancial de
la vida provincial. “La dominacién espectacular ha logrado criar a una generacion so-
metida a sus leyes” (Debord, 1999: 19). Las politicas establecidas durante el gobierno
de Alberto Rodriguez Saa han colocado al espectaculo como central en su actividad:
hay una persona que determina las politicas (sociales y culturales) -el gobernador-,
las que son centrales en el plan de gobierno y estan dirigidas a determinadas pobla-
ciones de la provincia. Las politicas que corresponden al ambito social y que tienen
como objetivo responder a las demandas de empleo podrian haber sido planteadas
como politicas focales destinadas a resolver la dificultad. Sin embargo transcurridos
tres anos de gobierno se mantienen y pueden llegar a considerarse como un claro
ejercicio de dominacion.

A nosotros a veces nos ponen entre la espada y la pared, porque nos hacen
ir obligadamente a algun lado sino nos dejan fueran del plan.. por ejemplo, si
no ibamos al corte de ruta nos ponian dos faltas y dos o tres faltas fuera del
plan” (R., Trabaja en “parcelas”).

Se acuerda con Debord (1999: 43) una vez mas cuando afirma que “El individuo al que
ese pensamiento espectacular empobrecido ha marcado profundamente y mds que
ningun otro elemento de su formacion se coloca, pues desde el principio al servicio
del orden establecido, aun cuando su intencién subjetiva haya sido enteramente
contraria a ese resultado. Seqguird, en lo esencial, el lenguaje del espectaculo porque
es el unico que le es familiar: es el idioma que ha aprendido a hablar”. En conse-
cuencia, la ligazén afectiva que han establecido algunos/as beneficiarios/as del
PIS -en particular, quienes integran la agrupacion de teatro- con el lider politico es
lo que marca profundamente el modo en que construyen su identidad. Ahora bien,
los aspectos en los que se funda dicha identidad ¢permiten la autonomia o son un
basamento de control?

La imagen que el lider cre6

Danilo Martuccelli (2007: 306) afirma que “Toda identidad se construye progresiva-
mente gracias a un trabajo discursivo por el cual el individuo logra dotarse de una
representacion unitaria y coherente de si”. En el caso de la poblacion juvenil que se
analiza en este articulo, el modo en que las personas que integran la agrupacion
de teatro construyen su identidad queda claramente expuesto en la frase “somos
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del Alberto”. Es el lider quien les ha permitido establecer su identidad; a través del
plan social, determinado por el lider, las y los beneficiarios del grupo han dejado el
anonimato y la exclusion. Gracias al plan social son visibilizados/as y reconocidos/
as no sdlo por sus congéneres sino también por figuras de la farandula y por el pro-
pio lider, capaz de reconocerlos/as en medio de actos politicos. Esta circunstancia
lleva a plantear nuevos modos de designacién para la identidad que construyen. De
alli que se propone denominarla como identidad soporte. Con este nombre se hace
referencia a la identidad que se construye con elementos externos a la persona. Es-
tos elementos son propuestos por grupos o personas que ejercen liderazgos sociales
0 politicos quienes, a través de recursos discursivos van modelando identidades
que son incorporadas en personas 0 grupos con carencias o serias dificultades so-
cioeconomicas, culturales y/o emocionales que los [levan a sentirse integrados a la
sociedad s6lo a través de la identidad que les proveen los rasgos, simbolos y situa-
ciones que les aporta el lider. La identidad soporte actia como apoyo o sostén frente
a las dificultades propias de quien la adopta. De tal modo se pone en evidencia un
ejercicio de disciplinamiento y de eterno agradecimiento al lider sin cuya accion
nunca hubieran superado la exclusion. Es el lider quien les permite su visibilidad
social en espacios que, a su vez, los conduce a una mayor presencia y participacion
en el espectaculo politico. Sin esos simbolos provistos por el lider, en su imaginario,
carecerian de una identidad restandoles quedar en la invisibilidad.

Si son las propias personas jovenes quienes determinan cudles seran las marcas que
delimitaran el estilo, lo cual les permite establecer las diferencias con otras genera-
ciones y hacia el interior del propio colectivo sociogeneracional /qué puede aguar-
darse cuando no son las juventudes quienes establecen los estilos y las marcas que
influirdn en la construccion de la subjetividad y la identidad social? ¢Actuan como
marcas de resistencia al poder y otorgan autonomia en los sujetos? O por el contra-
rio, ¢son reflejos del poder politico, que busca mantener el control de los sujetos?

En (a investigacion en curso, la cual busca estudiar el modo en que construyen la
vida cotidiana varones y mujeres jovenes villamercedinos, se pueden observar dos
modos de expresion de la identidad. Ellas permiten sintetizar el analisis realizado
en este articulo:

a) personas jovenes que son beneficiarias del PIS y desarrollan su actividad en
ONG o en escuelas; con un nivel de educacion entre secundario incompleto y
secundario completo y que poseen ciertos capitales sociales. En los discur-
sos de estos varones y mujeres jovenes es posible advertir que son capaces de Lo
entender que estar integrados/as a un plan social no les quita la posibilidad de
referirse a dicho plan con sentido critico; comprenden que en algun momento el
plan concluird y es preciso que ellos y ellas busquen alternativas para planificar
su proyecto personal con sentido de autonomia.

b

=

el segmento juvenil que es beneficiario del PIS e integra las agrupaciones
culturales, en particular teatro. En su mayoria estas juventudes cuentan con la
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primaria como nivel educativo o secundaria incompleta, pero carecen de capi-
tales sociales. Ademas, en sus historias personales presentan rasgos particula-
res: han estado vinculados a drogas, alcoholismo y marginacion. Estas personas
jovenes expresan agradecimiento al lider por haberlas colocado en espacios de
visibilidad y, al mismo tiempo, se sienten parte de la sociedad del espectaculo
definida por las politicas del lider. En sus discursos es notoriamente perceptible
la ligazdn que se establece con el lider, de alli (a categoria que en este articulo
se denomina identidad soporte. Estas personas jovenes no pueden plantearse un
proyecto personal donde el lider esté ajeno. En consecuencia, es posible entender
que la identidad que construyen es un medio de dominacion del poder politico y
ellas no pueden ejercer la autonomia para intentar una linea de fuga.

“El proceso del conocimiento de uno mismo conduce a la sabiduria. A partir de este
movimiento (..) podra distinguir lo verdadero de lo falso” (Foucault, 1998: 51).
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DIMENSIONES DE ANALISIS
DE LAS CULTURAS JUVENILES EN UN LICEO PRIORITARIO!
DE LA PROVINCIA DE SAN ANTONIO

Catalina P. Olivares Del Real, Psicéloga®
Mdnica B. Ulloa Tapia, Psicélogad’

Resumen

Este articulo presenta una parte de los resultados de una investigacion llevada a cabo en
un conjunto de liceos prioritarios de la Provincia de San Antonio (Chile). Tal estudio, de
caracter exploratorio-descriptivo y con un enfoque metodoldgico cualitativo, tuvo como
objetivo ejecutar una asesoria educativa pertinente a las diversidades y necesidades
juveniles propias de una ciudad balneario en contexto vulnerable a fin de mejorar la
calidad de los aprendizajes del estudiantado. El presente trabajo se centra en una serie
de elementos que componen las culturas juveniles de uno de aquellos liceos, los cuales
fueron relevados por medio las técnicas de observacion participante y entrevistas semi-
estructuradas a los/as jovenes estudiantes. En este sentido, el principal hallazgo consiste
en que se trata de personas jovenes que definen la condicion de lo juvenil desde su rol
de estudiantes y trabajadores/as; son hombres y mujeres jovenes capaces de interactuar
de manera efectiva con las reglas del “mundo adulto”, lo que contrasta con lo planteado
desde los estigmas juveniles que hoy definen las intervenciones educativas.

Palabras claves: Culturas juveniles, Asesorias Educativas, Empleo Precario.

Abstract

The aim of this paper is to present the results of a research in subjects on youth culture
of a Priority Highschool in the Province of San Antonio, conducted with the purpose of
implementing relevant educational consulting for diversity and youth needs specific to a
coastal town in a vulnerable context, and thus to improve the quality of the learning pos-
sibilities of the community members. Exploratory-descriptive qualitative methodology was
used, through participant observation and semi-structured interviews with the students.
The main finding is that they define the young condition from their role as students and as
worRers, is a youth who is able to interact effectively with the rules of the “adult world”, far
from the implicit negative prejudices of the current educational interventions.

Key words: Youth Cultures, Educational Consulting, Precarious Employment.

1 La Estrategia Liceos Prioritarios es una modalidad de asesoria disenada y desarrollada desde el afio 2006 por
el Ministerio de Educacion para hacer llegar a un grupo focalizado de 120 liceos municipales en todo el pais, una
oferta de apoyo integral, enfocada sobre el fortalecimiento institucional, la generacion de condiciones para el
mejoramiento sostenido de procesos y resultados, y la autonomia en la gestion educativa de los establecimientos.
(extraido de http://www.liceosprioritarios.cl/)

2 cata.od@gmail.com

3 monicab.ulloa@gmail.com
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Introduccion

Este articulo da cuenta de una investigacion nacida en el Programa Equipo de Psicologia
y Educacion, perteneciente al Departamento de Psicologia de la Universidad de Chile
llevada a cabo en la Provincia de San Antonio, en el marco del Programa Liceos Priorita-
rios emanado desde el Ministerio de Educacién del Gobierno de Chile. El objetivo de esta
iniciativa gubernamental consiste en [a mejora de la calidad de los aprendizajes del es-
tudiantado de liceos con bajos rendimientos que se encuentran en contextos vulnerables
(MINEDUC, 2007).

Para la consecucién de este objetivo fue necesario aproximarse a las particularidades
de las personas jovenes de la zona. Principal atencion se puso a la dimension cultural y
a sus practicas, pues se trata de mujeres y varones jovenes pertenecientes a comunas
cuya principal actividad economica es el turismo veraniego. Ello deriva en que casi la
totalidad de las actividades culturales, deportivas, recreativas y preventivas en el am-
bito de la salud y de la seguridad se concentran en cuatro meses (diciembre a marzo),
acciones que estan practicamente ausentes el resto del afio. Cabe hacer notar que dichas
actividades estan dirigidas a los/as turistas y no a las personas residentes de las comu-
nas en cuestion.

La investigacion desarrollada fue de tipo exploratorio-descriptivo. Se trabajo con una
metodologia cualitativa, realizandose observacion de campo participante y aplicacion de
entrevistas semi-estructuradas a una muestra intencionada de estudiantes. También se
recurrié a fuentes secundarias de informacioén como libros de clases, revistas, rayados
(en bafos y mochilas).

Las dimensiones rastreadas a través de las entrevistas semi-estructuradas fueron: gé-
nero, generacion, territorialidad, etnia y nivel socio-econémico (NSE). Los criterios para
seleccionar a las personas entrevistadas fueron proporcionados por técnicas etnograficas
(realizadas entre Junio y Septiembre de 2007) y los/as informantes claves. A partir de
esto, se delimitaron grupos de estudiantes con diversas motivaciones: deportes, intereses
politicos, musicales, religiosos, artisticos; también se recurrio al libro de clases donde se
revisaron las hojas de vida para entrevistar a personas jovenes calificados con “buena y
mala” conducta; por ultimo, se entrevistd a varones y mujeres estudiantes que [lamaron
la atencion precisamente por no resaltar en la cotidianidad escolar. Como consecuencia
de estos criterios se realizaron 12 entrevistas (6 varones y 6 mujeres) en (os cuatro nive-
les de Ensenanza Media.

La totalidad del material fue analizado en forma conjunta por las investigadoras para res-
guardar los sesgos. Si bien en un principio la aplicacion de técnicas etnograficas tenia por

finalidad definir la muestra, al realizar el analisis aquéllas también alimentaron el trabajo
de agrupar la informacion de acuerdo a los elementos definidos y los emergentes.

1. Lo Juvenil: Contextos, Historizaciones, Estigmas y Miradas

Lo que hoy se conceptualiza como juventud “es propiamente una ‘invencion’ de la pos-
guerra, en el sentido del surgimiento de un nuevo orden internacional que conformaba
una geografia politica en que los vencedores accedian a inéditos estandares de vida e
imponian sus estilos y valores” (Reguillo, 2000: 23).
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A causa de lo anterior en el primer mundo se masifica el acceso a la escuela retrasando
asi la insercion al mundo laboral. Simultaneamente en el ambito juridico se visibiliza al
sujeto joven, ya que se promulgan leyes especiales para las personas adolescentes sepa-
randolas del estatuto juridico de las personas adultas.

Por su parte, Erikson desde la psicologia evolutiva caracteriza a hombres y mujeres
adolescentes como seres en “busqueda de un nuevo sentido de continuidad y mismidad,
que ahora debe incluir la madurez sexual.. necesitan sobre todo una moratoria para la
integracion de los componentes de la identidad que antes adscribian a los estadios de
la infancia” (Erikson, 1971: 105). Es asi como se instala una imagen universal del ser joven
dada por una condiciéon natural del desarrollo humano durante el cual el/la joven esta
en un periodo de preparacién para ingresar al mundo adulto. En opinién de Davila (1998),
para el sentido comun la juventud es entendida desde un estado de animo hasta un valor
en si mismo, incluso se define un rango de edad para “ser joven”.

Sin embargo, el lugar y la posicion social a ocupar por la persona joven varia de acuerdo
a las condiciones socio-histéricas, es decir, no es una condicion natural sino una cons-
truccion cultural en donde “cada sociedad organiza la transicion de la infancia a la edad
adulta, aunque las formas y contenidos de esta transicion son muy variables. Aunque
este proceso tiene una base bioldgica (el proceso de maduracién sexual y desarrollo
corporal), lo importante es la percepcion social de estos cambios y sus repercusiones
para la comunidad.. para que exista la juventud, deben darse, por una parte, una serie de
condiciones sociales como normas, comportamientos e instituciones que distinguen a
los jovenes de otros grupos de edad y, por otra parte, una serie de imagenes culturales:
valores, atributos y ritos especificamente asociados a los jovenes” (Feixa, 1998: 18-19).

Se entiende asi, que la categoria social “juventud” ha sido definida por diferentes discur-
sos que pretenden instituir un tipo de sociedad; estas definiciones (hegemonicas) impli-
can la formacién de prejuicios y de estigmas. De acuerdo a Duarte (2007), los estigmas
surgen de un conjunto de imagenes construidas a partir de prejuicios sobre sujetos,
grupos de sujetos o procesos sociales, que inciden en los modos de relacion que estable-
cemos con dichos sujetos generando la deshumanizacion de esas relaciones.

En el caso de las personas jovenes, es posible consignar los siguientes estigmas que
operan en las relaciones sociales: a) Joven como ser inseguro de si mismo y de los otros;
b) Joven como ser en transicion desde la infancia hacia a la adultez; c) Joven como ser
no productivo; d) Joven como ser incompleto; e) Joven como ser apatico y/o sin deseo; f)
Joven como ser desviado; g) Joven como ser peligroso; h) Joven como ser victimizado; i)
Joven como ser rebelde y/o revolucionario; j) Joven como ser del futuro; y, K) Joven como
ideal de belleza (Duarte, 2007).

Al establecer que la juventud corresponde a una construccion socio-historica surge la
pregunta de cémo acercarse a los sujetos juveniles. A este respecto Duarte (2006: 134)

sefala “la necesidad de desplegar miradas caleidoscopicas hacia o desde el mundo juve-

nil, que permitan recoger la riqueza de la pluralidad.. Se requiere en este nuevo esfuerzo
epistemologico salir a la calle, vincularse con las y los jovenes”.

Una de las formas de acercarse a las juventudes es desde [a mirada de las “culturas juve-
niles”, que “hace referencia al conjunto heterogéneo de expresiones y practicas sociocul-
turales juveniles” (Reguillo, 2000: 55). “En un sentido mas restringido, define la aparicion
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de microsociedades juveniles, con grados significativos de autonomia respecto de las
instituciones adultas, que se dotan de espacios y tiempos especificos” (Feixa, 1998: 60).

Parte de la pluralidad de las culturas juveniles tiene que ver con considerar los elementos
que las atraviesan, siendo la interseccion de éstos los que determinan las particularida-
des de las culturas juveniles. Para estos efectos, las dimensiones a considerar son:

Género: en los estudios sobre culturas juveniles se ha tendido a invisibilizar a las muje-
res sin considerar las relaciones intragénero e intergénero. Esta variable es indispensable
dada la naturalizacion de la superioridad y dominio de lo masculino, siendo en Latino-
américa el “ser macho” parte de la identidad masculina.

Generacién: entendida como “el nexo que une biografias, estructuras e historias. La
nocion remite a la identidad de un grupo de edad socializado en un mismo periodo his-
torico” (Feixa, 1998: 62). De esta manera los grupos son capaces de identificarse con un
acontecimiento generacional, que demarca (imites, no obstante, los sujetos pueden no
interpretarlos de manera homogeénea.

Territorialidad: (as culturas juveniles surgen en territorios especificos. Asimismo, en la
actualidad producto de la accion de los medios de comunicacion éstas encuentran nue-
vos nichos, tales como “lo virtual”, que las resignifican y trascienden el espacio rural y/o
urbano original.

Etnia: en el caso de Chile, sistematicamente se ha invisibilizado y negado la existencia
de culturas indigenas (MINEDUC, 1995), haciéndose necesario el reconocer las posibles
influencias que se reniegan y, por lo tanto, se han mantenido alejadas del ojo de quien
observa.

Nivel Socio-econémico (NSE): hombres y mujeres jovenes habitan en un medio familiar
y social especifico, donde no se pueden ignorar aspectos fundamentales que comparten
con sus pares y con personas adultas de su clase (oportunidades educativas, itinerarios
laborales, problemas urbanisticos, espacios de ocio, entre otros).

Estilo: las culturas juveniles se muestran publicamente mediante imagenes culturales
que conforman un estilo, es decir, mediante la “manifestacion simbdlica.. mas o menos
coherente de elementos materiales e inmateriales, que los jovenes consideran repre-
sentativos de su identidad como grupo” (Feixa, 1998: 68). Manifestaciones de estilo son:
los lenguajes, las musicas, las estéticas, las producciones culturales y las actividades
focales.

26 L : .
T 2. Descripcion y Cruce de Dimensiones

Los resultados de la investigacion se presentan en dos partes, la primera corresponde a
las dimensiones donde las y los entrevistados respondieron de manera homogénea y en
la segunda donde sus discursos presentaron claras diferencias.
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2.1 Dimensiones donde los/as jovenes no presentan diferencias
2.1.1 Género

En un primer acercamiento las/os estudiantes declararon igualdad de condiciones y de
trato entre hombres y mujeres; empero, lo que subyace en el discurso de (as personas
entrevistadas es lo que (a literatura ha denominado “cultura del machismo” (MINEDUC,
1995; Feixa, 1998; Reguillo, 2000).

En relacion a las mujeres, existe una homogenizacion por parte de las y los estudiantes
quienes consideran que no existen diferencias entre ellas. Sin embargo, al ahondar en la
imagen ideal de lo que debe ser un hombre y lo que debe ser una mujer aparecen cuali-
dades asociadas a cada género, estando éstas insertas dentro de un discurso conservador
y hegemonico. Es asi que cuando se describe (o que debe ser una mujer emergen dos
perfiles contrapuestos, las nifias tranquilas y las locas/fdciles.

Con el estereotipo de “nifa tranquila” se hace referencia a las “seforitas”, es decir, las
mujeres que: mantienen distancia fisica y verbal en el trato con los hombres, hablan de
manera correcta, no beben, comparten con las amistades en el hogar y que “van al cole-
gio a aprender”. Por el contrario, el estereotipo “loca/facil” es utilizado para catalogar a
las mujeres que: beben alcohol, fuman, se expresan con groserias, son bruscas al tratar
con otras/os, y ponen en practica su sexualidad.

Al describir el ideal de hombre aparece un solo discurso de caracter conservador, donde
el hombre es un ser protector, cuidadoso y atento con las mujeres; entre sus pares es
brusco e inquieto, y las relaciones de confianza se establecen entre varones. Este discur-
S0 y practica responde al prototipo del “macho” propio de Latinoamérica.

Es asi como estos estereotipos no se diferencian mayormente de (o que sucede en Amé-
rica Latina, donde existe una mujer con la cual se conforma familia y otra con la que se
satisface sexualmente; una a la que se venera y otra a la que se desea (y que desea); una
que se hace respetar y otra que vive en el libertinaje. El joven varon en cambio, es uno
solo, no existen matices, se trata del tipico “macho latino™ quien debe procurar el bien-
estar de su mujer y su familia. Como “buen hombre” no logra resolver los problemas con
sus pares mediante la palabra sino que a través de golpes. Se trata de un sujeto que se
desenvuelve en el ambito del hacer mas que del pensar, es decir, un hombre que actua,
que es impulsivo y bruto, pero que al momento de interactuar con las “ninas tranquilas”
debe controlar sus impulsos para no danar a la mujer que tiene al frente.

2.1.2 Nivel Socioeconomico (NSE)

De acuerdo a la informacion recogida en el establecimiento educacional, las/os jovenes
que alli estudian quedan dentro de la clasificacion del nivel socio-econdémico de pobreza
y extrema pobreza.

Sin embargo, los/as estudiantes se consideran en su totalidad como parte de la clase
media. Esto se contrapone con las practicas laborales de sus padres y las propias. Sus
padres mayoritariamente poseen empleos donde reciben el sueldo minimo y/o son tra-
bajos inestables, funadamentalmente porque la actividad laboral se concentra durante
los meses de verano. Lo anterior implica que estas personas deben ahorrar para el resto
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del afo, para asi lograr cubrir sus necesidades basicas. Por ello, muchas de las personas
jovenes entrevistadas (9 de los 12 entrevistados) deciden tomar empleos esporadicos en
la temporada veraniega y los fines de semana largos. La utilizacion del dinero obtenido
se concentra en el consumo personal: ropa, zapatos, “carrete™, hobbies y Gtiles escolares.
Estos ultimos son considerados de responsabilidad personal y no un bien que madres y
padres deban proveer por obligatoriedad.

Considerando que se trata de mujeres y varones jovenes que trabajan durante el verano y
que realizan el afno académico con normalidad (jornada diurna desde Marzo a Diciembre),
nos encontramos frente a personas que no son ni exclusivamente estudiantes ni exclusiva-
mente trabajadores, sino que ambos elementos se conjugan para definir (o juvenil.

El hecho de que a tan corta edad comiencen a trabajar no debe confundirse con el estig-
ma del o la “joven en transicion”, ya que se caeria en el error de interpretar su empleabi-
lidad como una preparacion para el futuro o que sus empleos (pasados y actuales) no son
mas que un simulacro de la “adultez”. Por el contrario, la realidad denota que una vez
“adultas/os” se mantendrdn en el circuito de los empleos precarios y/o estacionarios, tal
como sus padres y madres.

2.1.3 Territorialidad

A pesar de la movilidad que experimentan los/as jovenes por el territorio, simultanea-
mente se vivencia una precarizacion del espacio juvenil, ya que no cuentan con activi-
dades de su interés. Esta situacion se asocia al estigma de la persona “joven como ser
del futuro”, pues al no ser duena del presente, las politicas comunales se enfocan hacia
quienes si son duenas/os de su presente (adultos/as). En este contexto, resaltan espacios
altamente significativos: el Liceo y, particularmente, (a playa.

En el caso del Liceo, la significacion esta dada por el tiempo de permanencia en él (inicio
y mantenimiento de amistades) y no por las actividades curriculares y extra-programa-
ticas destinadas a ellas/os como personas jovenes.

Respecto a la playa, ésta es significada y valorada positivamente por tratarse de un es-
pacio cotidiano que permite la reunion sin mediar la presencia de personas adultas ni el
pago de una entrada, lo cual permite establecer redes con personas de la comuna y vera-
neantes en momentos de esparcimiento (carrete); es un lugar de recreacién y relajacion
durante el afio académico. La playa proporciona identidad a varones y mujeres jovenes,
quedando la migracién a otras comunas y ciudades en segundo plano. No obstante, en
su totalidad las personas jovenes entrevistadas declaran sus intenciones por proseguir
estudios superiores (lo que implica salir de l[a comuna) y, al mismo tiempo, expresan el
propdsito de permanecer en ella, ya que expresan que seria el mejor lugar para vivir, aun

cuando perciben que la comuna no les brinda espacios en lo educativo, laboral, ni en (o
recreativo.

La precarizacion del espacio juvenil se intensifica durante los meses estivales, cuando
la comuna se ve “invadida” por los/as turistas, siendo la playa el (ugar principal que se
sacrifica con el fin de obtener mayores ingresos. Es entonces que los elementos de la
Territorialidad y el NSE se entrelazan, al profundizar la precarizacion de los espacios y

4 Regionalismo que se utiliza en Chile para denominar “fiesta”.
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de los empleos. Tal precarizacion de los empleos se ha naturalizado al interior de las
familias, entendiéndose el periodo veraniego (junto a sus condiciones laborales) como
una gran oportunidad de trabajo.

Por otra parte, el estigma como “joven no productivo” en estos hombres y mujeres jove-
nes no es valido, debido a que es precisamente esta condicion de trabajadores/as esta-
cionarios lo que, en parte, les define. Es asi como el empleo no pertenece exclusivamente
al mundo adulto y que en el mundo juvenil es posible interactuar en los ambitos de la
educacion y el trabajo; consiste en un movimiento circular, que va y viene entre ambos
mundos (del Liceo vulnerable al empleo precario y viceversa). Situacién que se opone a (o
que ocurrio durante la segunda revolucion industrial, donde se vedo el trabajo asalariado
a las/os jovenes debido a la exigencia de la especializacion laboral.

2.2 Dimensiones donde los/as jovenes presentan diferencias
2.2.1. Generacion

Entre las experiencias que se lograron discernir como hitos generacionales se encuen-
tran los adelantos tecnologicos, especialmente el uso de Internet, cuya utilizacion no se
restringe a un ambito; se trata de un dispositivo que atraviesa diversos elementos: el
generacional, (a territorialidad, el educacional, las actividades focales y las producciones
culturales.

Las personas jovenes entrevistadas ante la pregunta respecto de si se sienten parte de
alguna generacion la mayoria responde categéricamente que no. Esto puede ser com-
prendido por el hecho de que la generacion hace referencia a un grupo humano que
comparte hitos histéricos (Duarte, 2006; Feixa, 1998), por lo tanto, para apreciar dichos
hitos es necesario tomar distancia en el tiempo para asi poder elaborar los recuerdos y
experiencias compartidas. No obstante aquella respuesta, una persona se autodenomind
como miembro de una generacion: un joven dice ser parte de la generacion pinguina,
refiriéndose a la movilizacion estudiantil de 2006 como un espacio para la formacion de
redes sociales intercomunales, de aprendizaje y de trabajo para el logro de las demandas
estudiantiles. Asimismo, la segunda excepcion consiste en declararse parte de la gene-
racion del computador e Internet, lo que consiste en el uso del mail, Messenger y Fotolog
habituales como medio de comunicacion.

2.2.2 Etnia

La ascendencia étnica no es un tema ni informado ni pensado al interior de las familias;
frecuentemente se supone el origen espanol, por lo que la posibilidad de otros origenes
quedan silenciados o en la ambigliedad, al no aparecer alusiones a otro tipo étnico, raza
0 nacionalidad.

Una joven reconoce su ascendencia indigena mapuche. Ella manifiesta gran interés por el
tema y plantea dos ejes a considerar: a) la discriminacion desde sus pares sin la interven-
cion en la resolucion del conflicto de parte del profesorado y/o cuerpo directivo; y, b) (a
demanda de incorporacién de la cultura mapuche (e indigena, en general) en el curriculo
escolar. Por otra parte, aparece la idea de “ser chileno/a”, respuesta que dan quienes no
tienen antepasados conocidos indigenas ni espanoles.
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Es posible afirmar que el elemento “etnia”, en general no otorga mayor identidad a estos
varones y mujeres jovenes. Al indagar, la respuesta comun es el desconocimiento, por
tanto, la invisibilizacion se cristaliza y se potencia, ayudada por las politicas institucio-
nales que ocultan sistematicamente informacion a las/os docentes (por ejemplo, la Beca
Indigena), lo que se traduce en una homogeneizacion del estudiantado.

A pesar de lo anterior, cuando existe interés y conocimiento, la condicion de etnicidad
es un elemento cardinal de la identidad, demandando de manera explicita la necesidad
de integrarlo a la cotidianidad escolar, sea en las clases y en los momentos de espar-
cimiento. Al igual que en la investigacion “El liceo por dentro: estudio etnografico sobre
practicas de trabajo en educacion media” (MINEDUC, 1995), las/os jovenes que admiten
pertenecer a una etnia declaran haber sido discriminadas/os por sus pares de manera
activa y por las personas adultas de manera pasiva o por omision.

2.2.3 Solidaridad®

Con este apartado no se hace referencia a una categoria, sino mas bien a una cualidad
presente en las personas jovenes relacionada con el tipo de trato interpersonal estableci-
do con sus pares en momentos criticos de evaluacion. Pareciera ser que para ellas y ellos
la posibilidad de mantenerse y terminar la ensefianza media va a ser gracias a la colabo-
racion entre los pares y no mediante el sacrificio de las/os mas débiles (Redondo, 2000).

2.2.4 Actividades Focales y Producciones Culturales

Pese a que el elemento “estilo” no fue considerado en la investigacion, dos sub-categorias
de éste emergen durante las entrevistas. Una de ellas son las actividades focales que
varones y mujeres jovenes realizan con sus pares, asociadas a los modos de ocupar el te-
rritorio. Entre las actividades mencionadas por asestas personas jovenes se distinguen:

¢ Las que son propiamente de esparcimiento: ir a bailar a la disco; ir a “carretear” a la
playa; asistir a fiestas en casas de amistades; ir a fiestas reggaetoneras realizadas
en locales; participar de reuniones “otakus™; chatear en Messenger; y, jugar en el
computador, con personas dentro o fuera de la comuna. En muchas de estas activi-
dades el consumo de alcohol y marihuana es habitual, lo cual no significa que sea
un consumo generalizado.

¢  Otras actividades focales son las que implican un compromiso de tipo horario y
afectivo, considerandose éstos como espacios de aprendizajes: participar de con-
juntos musicales; tocatas autogestivas realizadas por punks; y, partidos de futbol.
Esta ultima actividad irrumpe en algunos casos como un estilo de vida asociado a

- las proyecciones profesionales a las que aspiran los jovenes.

La segunda sub-categoria consiste en las producciones culturales realizadas por las/os

jovenes, quienes demandan su realizacién como talleres dentro de la JEC (Jornada Escolar

5 “lLa solidaridad connota la conciencia de un cierto lugar en la estructura de poder, lugar que se construye a
partir de la division social del trabajo y el modelo de estructura jerarquizada sobre la cual se funda lo instituido.
La solidaridad parte de la conclusion de la identidad: la persona se pudo colocar en el lugar institucional del otro
en tanto dicho lugar es también propio” (Foladori, 2005:131).

6 Relacionado con el manga y el animé japonés.
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Completa). Las producciones culturales son: guién de series animé; obras de teatro; y,
Fotologs. Acerca de las actividades focales mencionadas es posible decir que éstas no
requieren de mayores recursos materiales y humanos para ser llevadas a cabo, o cual
puede ser explicado por la precarizacion de los espacios juveniles que no permiten la
profundizacion y complejizacion de las mismas. En el caso de las producciones culturales
ocurre algo similar, debido a que no existen las condiciones para desarrollarlas; es por
ello que quizas la produccion cultural mas habitual es el fotolog, pues se trata de una
produccion individual que no necesita de grandes recursos.

3. Conclusiones

Al asumir que estos hombres y mujeres jovenes son estudiantes/trabajadores se hacen
comprensibles las criticas y sugerencias a la calidad de la educacion recibida, pues van
dirigidas a conjugar sus experiencias laborales y proyecciones. Desde esta perspectiva,
seria posible resignificar los aprendizajes mediante un curriculo pertinente que les invo-
lucre en el proceso de ensefanza/aprendizaje.

Es asi que, en opinidn de las investigadoras, lo mas relevante es que se trata de personas
jovenes que definen su condicion juvenil desde su rol como estudiantes y trabajadores/
as. Por lo tanto, no se trata del “estudiante modelo” que asiste exclusivamente a la ins-
titucion escolar y que trabajard en un futuro, sino de un/a joven que ya es capaz de
interactuar de manera efectiva con las reglas del “mundo adulto”; por (o que una vez
insertos/as nuevamente en el infantilizante “mundo escolar” el o la joven se ven envuel-
tos/as en la conflictiva demanda de los/as adultos de negar parte de su subjetividad de
trabajadores/as.

En este sentido, es necesario que en el trabajo de las asesorias en zonas con dichas
caracteristicas, la implementacion de las mismas considere estas particularidades juve-
niles al momento de trabajar con los/as directivos, los/as docentes y los/as asistentes
de educacion, con el fin de establecer capacitaciones y modelos pedagdgicos que valore
a estas mujeres y varones jovenes en la complejidad de sus subjetividades.

En segundo lugar, se sugiere la reformulacion de los talleres realizados en los Liceos
Municipalizados. Las asesorias educativas pueden enfocar parte del trabajo de gestion
directiva con miras a establecer espacios de diversidad que incluyan los intereses y
necesidades de esto/as estudiantes. Dado que impera la “matriz adultocéntrica’, los ta-
lleres son reemplazados por actividades cuyo objetivo es lograr un buen desempefio en
las pruebas SIMCE’ y PSUS; (a situacién es mads critica al considerar que actividades del

7 SIMCE: Sistema Nacional de Evaluacion de resultados de aprendizaje del Ministerio de Educacion de Chile. Evalua
el logro de los Objetivos Fundamentales y Contenidos Minimos Obligatorios (OF-CMO) del Marco Curricular vigente
en diferentes subsectores de aprendizaje, a través de una medicion que se aplica a nivel nacional, una vez al afo,
a los estudiantes que cursan un determinado nivel educacional. A partir del aio 2006, se evalua todos los anos a 4°
Basico y se alternan 8° Basico y 2° Medio (extraido de http://www.simce.cl/index.php?id=288&no_cache=1)

8 PSU: Prueba de Seleccion Universitaria, rendida desde 2003 por las y los jovenes que quieren proseguir estudios
de educacion superior en alguna universidad chilena. La PSU es un instrumento de evaluacion educacional
que mide la capacidad de razonamiento de los postulantes egresados de la Ensefianza Media, teniendo como
medio, los contenidos del Plan de Formacion General de Lenguaje y Comunicacion, de Matemadtica, de Historia
y Ciencias Sociales y de Ciencias (Biologia, Fisica y Quimica)( extraido de http://www.demre.cl/psu.htm)
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ambito del deporte son segregadas a horas extra-programaticas (el dia viernes después
de las 17:00 hora y sabados en la mafnana).

En tercer lugar, el elemento “etnia” sigue siendo invisibilizado por los diversos actores
institucionales, asi como las categorias de género, NSE, entre otros. Es, entonces, que
en el Ambito de Convivencia y Gestion Curricular, se recomienda trabajar con acciones
dirigidas a la visibilizacion y analisis en torno a los temas de: lo étnico, género, NSE,
cuerpo, entre otros.

Por ultimo, se hace especial hincapié en que las y los jovenes entrevistados, al definir
su condicién juvenil desde el emergente “estudiante/trabajador” -constituido por dos
elementos complementarios e indisolubles-, plantean interrogantes y desafios que so-
brepasan el ambito escolar, manifestandose asi un ejemplo claro de las deficiencias
estructurales en la educacion chilena y dejando en evidencia la necesaria articulacion
entre las estrategias provinciales y comunales en la ejecucion de las politicas publicas
que afectan algunas de las dimensiones antes nombradas.
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NOCHES DE BARRIO, MUSICA Y AMIGOS:
NOTAS SOBRE LA DIFICIL TAREA DE SER JOVEN.!

Alejandro J. Capriati,
Socidlogo, Becario Doctoral ~CONICET?

Resumen

En el presente articulo se analizan experiencias musicales de varones jovenes que son
integrantes de una banda de rock y/o asisten a sus recitales en una localidad del Gran
Buenos Aires, Argentina. Los resultados describen las condiciones materiales y sociales
de existencia y muestran las heterogéneas experiencias musicales que estos varones
jovenes llevan adelante. La musica que escuchan y hacen, asi como también los espacios
recreativos que frecuentan, delinean diferencias con otros modos de ser joven y varon.
Para estas personas la musica es la herramienta que tienen a mano para hacer visibles
ciertas formas que asume la violencia en sus vidas, narrarse de un modo positivo y ge-
nerar un espacio festivo con otros.

Palabras Claves: juventud, musica, identidad y masculinidad.

Abstract

This paper analyses the heterogeneous musical experiences of young men that are mem-
bers of rock bands and/or watch their shows in a town off the Great Buenos Aires area,
in Argentina. The music that they listen to and produce, as well as the venues where they
meet, frame their specific ways of being young and being a man. Music allows them to
make visible the role that violence plays in their lives, to show themselves positively and
generate a common space with others.

Key words: youth, music, identity and masculinity.

1 Este articulo forma parte de una investigacion doctoral bajo la direccion de Ana Lia Kornblit sobre actividades
cotidianas, recreativas y musicales en varones y mujeres jovenes en el area metropolitana de Buenos Aires.
Agradezco a las bandas, los musicos y los asistentes con quienes comparti el trabajo de campo entre 2007 y
2009.

2 Instituto de Investigaciones Gino Germani (FSOC /UBA). Pte. ). E. Uriburu 950, 6 (1114), Buenos Aires, Argentina,
alejandrocapriati@yahoo.com.ar
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Introduccion

Este articulo describe las maneras en que varones jovenes utilizan la musica para definir-
se a si mismos y a su entorno social. La musica que escuchan y hacen, asi como también
los espacios recreativos que frecuentan, generan identificaciones y delinean diferencias
con otros modos posibles de ser joven y ser varon. Los usos de la musica nos ayudan a
comprender las configuraciones identitarias en una zona social atravesada por el dete-
rioro de las condiciones econémicas y la fragmentacion.

La historia reciente puede verse como la sucesion de diferentes generaciones de va-
rones y mujeres jovenes que irrumpen en la escena publica (Feixa, 2006). La juventud
surge como actor social a partir de transformaciones operadas en el siglo veinte: desde
la existencia de un mercado y una industria orientados hacia el consumo juvenil; la ex-
pansion de los medios de comunicacion; las consecuencias de las guerras mundiales; la
prolongacion de la educacion secundaria y superior; y, la multiplicacion de estilos dis-
tintivos a partir de la ropa y la musica como los teddy boys, rockers y punRks, entre otros
(Hall y Jefferson, 2000 [1975]). La visibilizacién de estilos juveniles espectaculares y una
tradicion de pensamiento atenta a los procesos de dominacion cultural (Williams, Hoggart
y Thompson) contribuyeron al desarrollo pionero de los estudios sobre subculturas en
el Centro de Estudios Culturales Contemporaneos de la Universidad de Birmingham. La
denominacion “estudios culturales™ describe un abanico heterogéneo de disciplinas que
acentuaron la complejidad de la cultura y abordaron con seriedad tematicas de la vida
cotidiana que hasta entonces eran considerados menores y triviales (Turner, 1990: ).

En América Latina, los estudios sobre juventudes emergieron en los ainos ochenta y se
multiplicaron durante los noventa (Vila, 1985; Hermano Vianna, 1987; Alabarces y Varela,
1988; Reguillo Cruz, 1991; Margulis y otros, 1994). En la primera década del siglo veintiuno,
la region atraviesa un momento con auspicios y dramas: el desarrollo de capacidades, el
acceso a oportunidades y la exposicion a riesgos estan segmentados por ingreso, distri-
bucién geografica, raza, edad y género (CEPAL, 2008). Uno de los desafios contempora-
neos radica en captar la multiplicidad diacronica y sincronica en los modos de ser joven
en escenarios desiguales y diversos (Reguillo Cruz, 2000: 30). En este contexto, los inte-
rrogantes sobre las formas organizativas juveniles se han encaminado al estudio de las
practicas culturales y, especialmente, a la musica para encontrar algunas respuestas.

La musica es celebrada por algunos autores debido a su presunta capacidad de dar res-
puesta a la violencia, y es condenada por otros por la incitacion a la misma (Ochoa Gau-
tier, 2006). Ambos postulados, explica Ochoa Gautier, asumen una relaciéon causal entre
textualidad, practica musical y efecto social como si la musica per Se incitara o apagara
la violencia. Estos razonamientos tienden a pensar la musica y la violencia como facto-
res externos que hay que estimular o erradicar para reconstruir (o social. Como sugiere
Ochoa Gautier, se trata de preguntarnos de qué maneras la musica permite construir
modos de conocimiento y de estar en el mundo en contextos de violencia. Para comenzar
a responder este interrogante se asume que las practicas cotidianas son una puerta de
entrada para lograr un analisis interpretativo que vincule (o situacional con el contexto
socio histérico (Kornblit, 2007).
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Musica y juventud

El objetivo de este trabajo es describir las actividades cotidianas y las experiencias
musicales de varones jovenes que son integrantes de una banda de rock y/o asisten a
sus recitales en una localidad periférica de Buenos Aires. Existen en esta drea tematica
antecedentes que preceden este estudio.

En Sociologia del rock (1980), Frith afirmaba que rock y juventud son términos que se
demandan reciprocamente. Para el sociologo escocés, el sentido del rock depende de su
relacion con la cultura juvenil. La musica rock es un medio de comunicaciéon de masas
atravesada por conflictos ideoldgicos. El rock es comunicacion juvenil y su ideologia se
deriva no solo de la organizacion de la produccion sino también de las condiciones en
que se consume y de la estética de sus formas musicales. Para Frith, las mejores visiones
y fantasias del rock, con su intencion utopica e idealista, se convierten en criticas de (a
realidad pero sus efectos son reducidos y controlados.

En Argentina, el rock se vinculd a un proceso de participacion politica de los sectores
juveniles sin precedentes como fueron los afos sesenta (Alabarces, 1993). El rock de los
anos sesenta y setenta constituy6d un espacio de resistencia con caracteristicas mas de-
fensivas que ofensivas en un contexto de represion politica (Vila, 1985; Alabarces y Vare-
la, 1988). Si bien no fue sistematicamente prohibido por el gobierno militar que irrumpio
en 1976, padecié un hostigamiento incisivo hasta la Guerra de Malvinas en 1982 (Pujol,
2005). La musica rock -asociada en sus inicios a los sectores medios- fue apropiada por
los sectores populares durante los afos noventa (Seman y Vila, 1999). El (lamado rock
barrial es caracterizado como una expresion argentinista, suburbana y neocontestaria
ante la descomposicion socioecondmica y cultural. De acuerdo con Seman y Vila, las
letras, las musicas y sus interpretaciones producirian algo que se podria llamar joven de
sector popular. El barrio es cantado como el escenario en el cual se despliega un estilo de
vida a partir de la positivizacion del alcohol, las barras (el grupo de amigos como sujeto
privilegiado), los enfrentamientos con la policia (condensacion de todos los enemigos: el
sistema social y el control de la vida cotidiana), las peleas callejeras (por preferencias
musicales, identidades futbolisticas) y las escenas de robo. Este fenémeno ha sido cru-
cial para la formacion de algunas de las vertientes culturales de los sectores populares.
Desde diciembre de 2004 el rock barrial ha estado en el banquillo de los acusados debido
al tragico suceso ocurrido en el local Republica de Cromandn, en el cual fallecieron ciento
noventa y cuatro personas que asistian a un recital del grupo Callejeros.

Los antecedentes presuponen un tipo de relacion entre sujeto, musica e identidad. El en-
foque de la Escuela Subculturalista Inglesa (Hebdige, Chambers, Willis y Jefferson, entre
otros) hace hincapié en la resonancia cultural entre posicion social y expresion musical:
ciertos grupos escuchan aquella musica que concuerda con sus practicas y realidades
(Vila, 1995). La nocion de subcultura fue criticada por la rigida homologia que establece
entre grupo social y musica. El énfasis en la coherencia estructural gener¢ dificultades
para abordar los entrecruzamientos, ambigliedades y transformaciones en los gustos
musicales y las expresiones culturales (Middleton, 1990; Vila, 1995).

Los criticos del subculturalismo consideran que la practica cultural cuenta con autono-
mia de crear lo real y no se reduce a reflejar una posicion social (Vila, 1995). El vinculo
entre grupo social y musica no es “expresion de” algo que precede. La experiencia de la
musica no responde necesariamente a la pertenencia de clase, al capital cultural o al rol
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social. Hacer y escuchar musica no son formas de expresar ideas, sino de vivirlas (Frith,
1996). La musica -sus sonidos, letras e interpretaciones- brinda una experiencia de la
identidad a partir de la cual se construyen ideales y valores (Frith, 1987). La musica es una
experiencia emocional intensa que brinda una manera de posicionarse ante uno mismo
y ante los otros y constituye alianzas emocionales entre actores. Como sefala Katia Ma-
heirie (2002), la musica permite configurar las experiencias afectivas y reflexivas de los
sujetos y construye significados singulares y colectivos.

Ahora bien, en lo referente a la metodologia de la investigacion, de la que se exponen
algunos de sus resultados en este articulo, ésta es de caracter cualitativo. En el marco de
este disefo se hizo observacion participante durante los ensayos y festivales de tres ban-
das de rock en una localidad del Gran Buenos Aires, Argentina. Asimismo, se realizaron
veinte entrevistas semi-estructuradas a varones jovenes y se sistematizé la produccion
musical de los grupos estudiados. Aqui exponemos algunos resultados, referidos mas
especificamente a los varones. Por un lado, la heterogeneidad de los gustos musicales y
la diversidad en las propuestas musicales de cada una de las bandas muestran una tole-
rancia y convivencia estética en la formacion cultural y en la sociabilidad de los varones
jovenes. Por otro, las personas usan la musica para denunciar los padecimientos de un
contexto violento y componer una version positiva de si mismos.

Los trabajos y los dias

Los varones jovenes entrevistados habitan en una localidad del Gran Buenos Aires. La
mayoria de los contactados, a diferencia de sus padres, naci6 y se cri6 en esta zona.
Saben por aquellos que no hace mas de cuarenta afnos ella era un gran descampado.
La instalacién de fabricas y frigorificos hacia mediados del siglo veinte (y su posterior
cierre décadas mas tarde); la afluencia de sus abuelos o padres migrantes del interior
o inmigrantes de Paraguay y Bolivia transformaron la fisonomia de esta localidad. La
misma alterna zonas urbanizadas con asentamientos precarios y villas. La mayor parte
de las noticias de los diarios y la television respecto de esta zona describen episodios
de violencia y gatillo fdcil’. Para estos jovenes, sin embargo, el barrio es tan peligroso
como cualquier otro. En (as conversaciones cotidianas se filtran historias en las cuales un
amigo, un familiar o ellos mismos sufrieron un robo o padecieron situaciones de abuso
policial.

Los varones contactados tienen entre dieciséis y veintiocho anos de edad. Los mas jove-

nes cursan el secundario. Entre los mayores son pocos los que no pudieron terminar la

instruccion primaria, como también son sélo algunos los que continuaron sus estudios a

nivel superior. Sequir estudiando es un proyecto que no se concreta por diversos motivos.
La necesidad de obtener ingresos es uno de ellos.

Durante el afio 2008, la mitad de estos jovenes realizaba algun tipo de actividad laboral;
pero so6lo algunos de los empleados estaban inscriptos legalmente®, desempendndose,
principalmente, como personal de limpieza y de seguridad. El resto trabajaba “en negro”
(sin inscripcion legal ni proteccion estatal) en jornadas de doce horas o conseguia de

3 Esta expresion se comenz0 a utilizar en Argentina hacia fines de los anos ochenta para describir casos de
violencia y abuso policial con uso de armas de fuego.

4 Recibo de sueldo, aportes jubilatorios, sequro médico, entre otros derechos laborales.
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modo transitorio alguna actividad informal que interrumpia periodos prolongados de
desempleo.

El lugar de residencia, el estudio y el empleo constituyen dimensiones estructurantes
para comprender la condicion juvenil. Escuchar musica, ensayar y tener una banda, or-
ganizar y asistir a recitales y festivales también son practicas cotidianas y significativas
que permiten delinear una mirada integral sobre la vida de estos jovenes varones.

Los sonidos del barrio

Los gustos musicales manifestados no pueden encasillarse en un género musical. Ningu-
no de ellos escucha un unico tipo de musica. Por el contrario, su escucha se caracteriza
por una superposicion de géneros, estilos y décadas.

Uno de los entrevistados define sus preferencias y la de su amigo como si fuera una
rockola. La rockola es una maquina de discos que funciona como un archivo musical en
la cual el usuario selecciona sus canciones favoritas.

“..César es como yo, es como una rockola. Le gusta desde un tango. El si escucha
tango de verdad. El si escucha folclore de verdad. El si se detiene a escuchar un
buen reggae. El escucha heavy metal. El es fanatico de Queen. La mdsica nos en-
contré a todos” (Javier, 26 afnos).

El abanico que traza el relato de Javier es amplio: desde el tango y el folclore hasta el
reggae y el rock. Las preferencias musicales, tanto de musicos como de asistentes, com-
binan de modos particulares musica rock, cumbia y reggae.

Los grupos de rock mencionados no siempre son los mismos y remiten a artistas de la
escena local y de otros paises. Algunos de estos jovenes accedieron, a través de sus her-
manos mayores, a frank Zappa, Led Zeppelin, The Cream o PinR Floyd, entre otros nombres
célebres del rock inglés de los anos sesenta y setenta. Para la mayoria, grupos como Pa-
tricio Rey y sus Redonditos de Ricota o La Renga son una referencia ineludible. Para estos
dos grupos de rock local la independencia como productores es una marca de distincion
que se expresa, entre otras cuestiones, en la no firma con empresas de (a industria disco-
grafica y la no participacion en festivales con patrocinio gubernamental o empresarial.

Algunos escuchan musica country y folk rock, influenciados por los gustos de sus padres.
Varios de estos ultimos escuchan también cumbia nortefia, santafesina y villera. La mu-
sica tropical -con sus diversos estilos regionales- se arraig6 hacia los afios sesenta en los
sectores de nivel socio-econdémico bajo y en la poblacion inmigrante de paises limitrofes
(Cragnolini, 2004). Hacia fines de los afos noventa, como explica Cragnolini, emergié la
denominada “cumbia villera” que desplazo la tematica amorosa hacia la problematica
social con referencias a escenas de violencia, delincuencia, drogas y exclusion social.
Todos los entrevistados acuerdan que en el barrio domina la musica tropical. También
todos corroboran la creciente difusion y apropiacion de la musica reggae en el barrio. La
musica reggae en Argentina surgié en los anos ochenta con propuestas musicales tan di-
versas como Todos Tus Muertos, Los Pericos o Sumo y diferentes posiciones en o relativo
a la cultura, la religion y la politica.
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Los gustos y las influencias de estos jovenes varones dan forma a una “rockola” particular
en la cual emerge una escucha no dogmatica, un ejercicio de tolerancia estética. A modo
de ejemplo: en un festival de rock pesado un improvisado presentador felicitaba a las
bandas por abrir mentes a diferencia de la cumbia “idiotizante”. Musicos y gente del pu-
blico desaprobaron sus palabras. Respetan y valoran la cumbia: esta presente en la radio
de sus casas y en las fiestas familiares.” La intolerancia estética y la aversion por otros
estilos de vida, son practicas que generan violencias y constituyen una de las barreras
mas fuertes entre grupos y clases (Bourdieu, 1988:54).

Las preferencias musicales no agotan los usos que estas personas hacen de la musica.
Algunos de ellos ejecutan musica y se organizan en grupos musicales bajo la forma de
una banda de rock. En el marco de la investigacion se asistio a ensayos y recitales de tres
bandas de rock en la misma localidad.

Los estilos de cada una de estas bandas son diferentes: van desde una propuesta mel6-
dica hasta una sonoridad pesada y alternativa. El sonido de la primera banda se acerca
a la musica country, propone un rock para bailar en pareja y conserva en algunos temas
el costado punk rock de sus trabajos anteriores. La segunda banda no usa teclados ni
quitarra ritmica, utiliza mas solos de guitarra y propone un rock ideal para saltar, bailar
y empujarse entre amigos. La tercera banda tiene un estilo mas alternativo con temas
instrumentales y experimentales.

Mas alla de sus diferencias las tres bandas definen su propuesta como musica rock.
Ninguna utiliza el término rock chabon o barrial para identificarse. Estos dos términos
circularon hacia los inicios de los afios noventa entre criticos y musicos argentinos para
designar su pobreza musical asociada a la decadencia institucional y moral que atrave-
saba el pais. La categoria rock barrial no aparece en el relato ni en las charlas de los mu-
sicos o seguidores. Asimismo, casi ninguno de los integrantes de la banda se autodefine
como rockero. Gabriel, baterista en grupos de cumbia y bandas de rock, afirma: “(.) yo no
soy... No me creo un rockero. Me gusta la musica..” (Gabriel, 28 afos).

Para estas agrupaciones musicales, el modo de expresion privilegiado son las canciones
propias. En éstas la musica y el texto toman el lugar de la palabra.

“Vos, cuando tenés puio y letra, podés escribir o que vos quieras. Cualquiera
puede escribir.. cualquiera puede cantar, cualquiera puede hacerlo. Cualquiera
puede expresar lo que siente y de la forma que sea, basta que no sea violencia
podés expresar (o que vos quieras..” (Javier, 26 afos).

En las canciones aparecen tematicas de diverso orden. En muchas se relatan historias
personales de desamor y soledad. En otras se narran cuestiones como la exclusion y la

discriminacion social y se describen las dificultades de realizarse en el presente y de
proyectarse en el futuro. En estas narraciones se dibuja la figura de un otro que no los
representa, los defrauda, los reprime.

En su diversidad tematica las canciones tienen una matriz narrativa comuan. En esta
matriz se expresa la imagen de un sujeto que intenta quebrar el silencio. El relato de las

5 A diferencias de los hombres, las mujeres que asisten a recitales tienen un mayor rechazo hacia la musica
tropical, en general, y la cumbia villera, en particular.
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canciones no es el lamento impotente de una victima ni tampoco un manifiesto politico
tradicional. La musica asume la forma de un testimonio personal. Lo utépico no parece
adoptar una vision de futuro, sino que remite a la posibilidad de permitirse imaginar un
presente distinto para no dejarse vencer por los fracasos individuales. La musica es el
material que disponen para no abandonar la busqueda de algo distinto a la desilusion
cotidiana.

Amigos, autodidactas y emprendedores

La formacion del grupo se realiza entre amigos varones del barrio. La participacion de
mujeres en bandas de rock en la localidad es poco frecuente. Practicamente todos apren-
dieron a tocar sin profesor ni escuela de musica. A partir de un amigo, un familiar o un
vecino tocaron los primeros acordes de una guitarra.

Los grupos se arman y desarman por diferencias musicales, problemas de convivencia,
desgaste del proyecto o diferencias en el manejo del dinero. Las bandas de rock no de-
jan ingresos econémicos. Por el contrario, los integrantes ahorran para hacer frente a
los diferentes costos. Para algunos vivir de la musica es un suefo lejano pero aspiran a
poder lograrlo. Para otros, en cambio, es directamente un imposible y esta excluido de
sus referencias.

Las actividades cotidianas de las tres bandas son similares: ensayar, grabar y tocar can-
ciones propias. Cada banda tiene su recorrido singular:

1. Javier decide convocar a 2. Después de mas de cua- 3. José y Cristian nacieron

viejos amigos y nuevos
conocidos para armar,
una vez mas, una banda
de rock. Algunos de sus
integrantes  estuvieron
en grupos de cumbia y
varias bandas de rock.
Saben que para una ban-
da la convivencia puede
ser tan problematica
como conseguir los lu-
gares para tocar en vivo.
Las edades de los inte-
grantes del grupo van
desde los dieciséis hasta
los veintiocho anos.

tro anos de estar tocan-
do por bares se generan
dos proyectos indepen-
dientes. Entre algunos
de los musicos y amigos
formaron un centro cul-
tural y organizaron fes-
tivales de musica rock
solidario por diferentes
reivindicaciones socia-
les. Algunos dan clases
de guitarra en un come-
dor del Movimiento de
Trabajadores Desocupa-
dos.

en la misma cuadra. Con
la primera banda toca-
ron juntos varios anos y
se hicieron conocidos en
el barrio. Después que la
banda se separo, ellos se
siguieron juntando a to-
car. Actualmente tienen
un trio. Al igual que las
otras dos bandas ensa-
yan todas las semanas y
tocan, por o menos, una
vez por mes.
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Entre los motivos de ser parte de una banda se repiten: la musica, la amistad y la diver-
sion. La musica, como afirma uno de los entrevistados, es vivida como una experiencia
estética grupal:

“.la banda es como un grupo que colaboramos todos. César no toca pero él co-
labora con las letras. Es su espacio y ese espacio se lo respeta. Yo no escribo las
letras pero lo que expreso lo expreso musicalmente” (Javier, 26 afos).

Hacer musica, componer letras, tocar a guitarra, el bajo y la bateria, actividades basicas
y necesarias, se llevan a cabo de un modo grupal. Implica dedicacion, tiempo y sacrificio.
Gabriel, baterista de un grupo, reflexiona sobre las pérdidas, las ganancias y la necesidad
de hacer musica:

“G:.. Es lo que yo a veces no me explico qué es lo que hago yo aca. (.) Yo me
pregunto: ¢Qué hago aca? Hay algo que yo no sé como explicarlo, porque por un
lado me gusta.. O serd que me gusta o me gusta el ambiente en el que estoy, con
la gente que estoy, porque si fuera por mi yo sé como soy yo, ya estaria en otro
mambo. (...

Entrevistador: ¢Pero qué es lo que mueve?

G: No sé qué serd, sera la emocion.. Mira hoy vos hablas conmigo, hablas con uno
que tiene doce anos que recién empieza, y hablas con un musico de sesenta anos
te van a decir lo mismo, la musica por mas que quieras dejarla no la vas a dejar
nunca. No sé, es como un vicio, es un veneno. Sabes cuantas veces intenté dejarla
y no..."” (Gabriel, 28 afos)

A través de la experiencia de la musica los entrevistados se proponen metas y obtienen el
reconocimiento de amigos, vecinos y familiares. Las situaciones conflictivas y dolorosas,
narradas en las canciones, no empanan la fiesta que se vive en los festivales. Tocar en
vivo es el momento mas festivo para una banda. Musicos y seqguidores son protagonistas
de un evento que comienza antes y continda después. Parafraseando a Ricoeur, asi como
la escritura exige la lectura, la musica reclama la escucha. La casa de un amigo, la calle o
la sociedad de fomento son un excelente espacio para mostrarse y compartir con amigos
una noche de musica en el barrio:

“(.) Pero bueno para una primera experiencia fue muy linda. Empezamos a hacer
temas, conseguiamos unos escenarios y ver que la gente sabia todos tus temas
y saltaba y se descontrolaba porque vos estabas tocando. Te sentias como un
musico mas” (Dario, 25 afos).

En los recitales en vivo las canciones se corporizan en la performance de musicos y
sequidores y las adversidades individuales que narran los textos se convierten en proble-

maticas comunes. Se observa un espacio de encuentro y diversion que abre la posibilidad
de un proceso de identificacion reciproco.

Los festivales son organizados por las propias bandas y generan relaciones de colabo-
racion entre ellas. Un grupo arma una fecha, convoca a otras bandas para afrontar los
gastos y asegurar un minimo de convocatoria (en otras oportunidades (as bandas se su-
man a una fecha organizada por un bar y, por lo general, abonan por adelantado ciertas
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entradas). En estos festivales los amigos de la banda colaboran y participan. Algunos
muestras sus dibujos y otros sacan fotos, disefan el escenario o manejan la barra de
bebidas. En los festivales no hay peleas ni disturbios entre los asistentes. Los enfrenta-
mientos entre seguidores de bandas con estilos diferentes parecen ser un signo de una
época pasada. Las competencias entre las bandas no devienen en agresiones fisicas sino
que se determina por otras razones (convocatoria de publico, propuesta musical). Segtn
los relatos de los entrevistados, el circuito de festivales se diferencia de otras alter-
nativas nocturnas juveniles: en el boliche o la bailanta suceden con mayor normalidad
episodios de peleas, mientras que en los recitales, (as diferencias intentan ser resueltas
de un modo no violento.

A modo de cierre

Las experiencias de estas personas permiten pensar como las condiciones sociales y
economicas, culturales y politicas atraviesan las vivencias de un segmento particular de
la “juventud”. Si, por un lado, cuentan con mayores anos de escolaridad que sus padres
o0 abuelos, por otro, enfrentan mayores dificultades para obtener un empleo. La primera
generacion que ha nacido y vivido toda su vida en democracia en la historia argentina
se debate entre una instruccion que no garantiza un futuro mejor y un empleo que so6lo
confirma inestabilidad y precariedad. Los auspicios y dramas que atraviesan la region
(CEPAL, 2008) se encarnan en historias de rabia y desilusion. Pero también hay expe-
riencias de encuentro, produccion y organizacion a través de la musica. A diferencia de
décadas anteriores no se observa una adscripcion a un unico estilo musical. Los gustos
musicales muestran una heterogeneidad de influencias en su formacion cultural. La par-
ticipacion en un grupo de musica asume la forma de una banda de rock pero por debajo
de dicha etiqueta se desplazan preferencias, influencias y propuestas musicales que
apelan a diferentes estilos y géneros.

En la experiencia musical, los varones jovenes hacen visibles ciertas formas que asume
la violencia en sus vidas y denuncian un contexto que mutila sus aspiraciones. Estas
situaciones narradas en las canciones no empanan la fiesta que se vive en los festivales.
La musica les permite agruparse, crear y componer otra version de si mismos y generar
sus propios espacios recreativos. En los recitales en vivo las canciones se corporizan en
la performance de musicos y asistentes en un espacio que conjuga la critica y la fiesta.

¢La experiencia de la musica tiene so6lo funciones catarticas o asistimos al transito hacia
formas de la politica en el cual las experiencias musicales se articulan con otros actores
y organizaciones sociales en la conformacion de espacios contra hegemonicos? ;Los mo-
dos de ser hombre emergentes en esas experiencias conservan (0s contornos machistas
y homofobicos o la musica también les permite cuestionar los mandatos culturales aso-
ciados a la virilidad y la fuerza? En este articulo no encontramos respuestas definitivas
pero si algunas pinceladas que permiten explorar la complejidad de la condicion juvenil,
sus identificaciones y condicionamientos de edad, género y posicion social. Y en esta
busqueda contamos con una certeza. La musica es una herramienta privilegiada para
sobrevivir en, como diria Silvia Bleichmar (2001), la dificil tarea de ser joven.
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CUERPOS CIRCENSES: LA CORPORALIDAD COMO DIMENSION
DE ANALISIS DE LAS IDENTIDADES JUVENILES!

Julieta Infantino
Lic. en Cs. Antropoldgicas, Becaria Doctoral - CONICET?

Resumen

Este articulo se focaliza en el analisis de la dimension corporal de las identidades juveniles a
partir del estudio de las practicas de las y los artistas circenses contemporaneos en la ciudad
de Buenos Aires, Argentina. Para ello se propone atender a la multiplicidad de planos que atra-
viesan las identidades juveniles a través de la indagacion en el modo en que las experiencias y
practicas corporales adquieren relevancia identitaria -en tanto construccion del propio cuerpo
legitimo- que puede por momentos disputar y/o reproducir nociones hegemoénicas de corpo-
ralidad. Desde aqui se discutiran ciertas representaciones de “la juventud” que suelen reducir
el analisis de lo corporal, a fin de complejizar y desnaturalizar (a nocion de “uso riesgoso del
cuerpo juvenil”.

Palabras claves: Identidades; Corporalidades Juveniles, Entrenamiento Corporal, Riesgo; Artistas
Circenses.

Abstact

This paper focuses on the analyses of corporality as a dimension of youth identities through
the study of the practices of contemporary circus artists in the city of Buenos Aires, Argentina.
Our proposal is to attend to the multiplicity of lines over which youth identities are based and
at the same time to study the way in which body experiences and practices become relevant on
the construction of the own legitimate body, that can at times dispute or reproduce hegemonic
conceptions of corporality. From this approach we will argue with some representations of youth
which tend to reduce the study of the corporality trying to denature the notion of “risky use of
youth body".

Key words: Identities; Youth Corporalities, Body Training; Risk, Circus Artists.

1 Este articulo es producto del trabajo realizado para nuestra investigacion Doctoral en curso cuyo objetivo general es
estudiar el proceso de reactivacion y resignificacion de saberes y practicas populares en las décadas de 1990 y la actual,
a través del caso de las practicas circenses en la ciudad de Buenos Aires- Argentina, analizando las construcciones
identitarias de los jovenes artistas a fin de aportar al estudio de la cultura y las juventudes en su correlacion con los
ambitos de la politica y la economia. Vuelco aqui reflexiones provenientes de la investigacion con artistas circenses que
vengo desarrollando hace mas de diez afios para la que se han utilizado, en diferentes etapas del trabajo de investigacion,
técnicas cualitativas como etnografia, observacion participante, entrevistas en profundidad, historias de vida. Una version
preliminar de este articulo fue presentada en el Primer Encuentro de Juventud y Medios e Industrias Culturales realizado en
Septiembre de 2009 en la ciudad de La Plata, Argentina.

2 Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires (UBA). Puan 480 (C1406CQ)), Buenos Aires, Argentina.
julietainfantino@yahoo.com.ar
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1. Introduccion

El objetivo de este articulo es contribuir al estudio de las juventudes a partir de la
indagacion de la multiplicidad de planos que suelen atravesar sus identificaciones,
para lo cual se pone el acento en los modos en los que la corporalidad se constituye
en uno de los medios de construccion y expresion identitaria. Reconociendo la larga
trayectoria y complejidad del concepto de identidad, proponemos apartarnos de una
vision totalizadora, homogénea y estatica de la misma. En este sentido, la nocion de
identidad se abordara como un proceso que opera a través de la diferencia y por un
trabajo discursivo que genera la marcacion de limites simbélicos, la produccion de
“efectos de frontera”. Las identidades seran consideradas como estratégicas y posi-
cionales, no unificadas o singulares sino, mas bien, multiplemente construidas (Hall,
1996; Brubaker y Cooper, 2001). Se pondra atencion al lugar que juega la corporalidad
en dicho trabajo discursivo pero, a su vez, se observara el modo en que los cuerpos
son moldeados por la experiencia, generando cuerpos que los distintos grupos so-
ciales pueden presentar como los cuerpos que los identifican, sus cuerpos legitimos
(Citro, 2000) que se convierten en material para la construccion identitaria.

Como caso de analisis se han tomado las practicas de jovenes artistas circenses,
varones y mujeres de la ciudad de Buenos Aires® con la intencidon de estudiar la
manera en que un grupo social puede componer -a través de sus experiencias corpo-
rales- sus propios estilos artisticos, su propia definicion de practica artistico-laboral
y su propio cuerpo legitimo. Se mostrara el modo en que esos cuerpos pueden por
momentos disputar y/o reproducir concepciones hegemonicas de corporalidad. A
partir de ello se plantea la necesidad de pensar estos procesos de manera dina-
mica, prestando atencion tanto a los mecanismos de poder como a su contraparte:
los sujetos que negocian, cuestionan y/o resisten. Mediante un abordaje etnografico,
se expondra como la construccion identitaria de estas personas jovenes atraviesa
multiples planos -lo artistico, lo laboral, lo etario, o corporal y lo politico- y, desde
alli, se pondran en cuestion los discursos que focalizan en la “peligrosidad” de las
practicas corporales juveniles recurriendo a las narrativas de (as y los jovenes.

Este enfoque sobre las identidades juveniles se asienta en los abordajes teoricos
que proponen que no existe una juventud homogénea, por lo que para romper con
las miradas homogeneizantes sobre [a misma es necesario captar las diferentes

3 Vale aclarar que el recorte del caso demarca algunos sujetos especificos, esto es: artistas circenses jovenes,
varones y mujeres que no provienen de la tradicion familiar circense y que se formaron, luego de anos de estudio
y entrenamiento, en Centros Culturales o Escuelas de Circo; artistas que a partir de la década del noventa ocuparon
las calles, mostrando su arte en espectaculos de plaza a la gorra y que actualmente transitan diversos ambitos
de insercion laboral que incluyen desde el trabajo callejero -tanto en el pais como en el exterior- al trabajo bajo
modos de contratacion en distintos dmbitos (television, cine, teatro, promociones, publicidad, etc.).
Si bien realizo trabajo de campo junto a artistas circenses desde 1999, el interés por la corporalidad ha sido
abordado en profundidad en los ultimos dos afos, por lo que las entrevistas que comparto en este trabajo fueron
realizadas principalmente durante 2008 y 2009 aunque también se encontraran fragmentos de entrevistas mas
antiguas. Asimismo, es importante destacar que las reflexiones aqui volcadas se asientan en gran medida en la
observacion participante prolongada en el tiempo que me ha permitido participar en situaciones de ensefanza/
aprendizaje fundamentales para acceder a la experiencia corporal de los y las jovenes artistas. A lo largo de diez
anos de investigacion en el caso realicé entrevistas a directores de espacios de ensefianza, profesores, artistas
profesionales y amateurs o que se hallan en proceso de aprendizaje. Mas adelante aportaré datos especificos de
los/las entrevistados/as que cito en este trabajo.
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formas de ser joven que pueden co-actuar en una sociedad y coyuntura particulares.
La Antropologia se ha asentado como disciplina cientifica en base a la mirada hacia
el “otro”, ese otro que en su inicio era distante, exdético, aislado y lejano, tanto geo-
grafica como culturalmente. No obstante, hace ya décadas que la Antropologia cues-
tiona su marca de origen indagando en las relaciones de poder que atraviesan a una
diversidad de “otros”, en muchos casos cercanos e inmersos en la propia sociedad.
Entonces, las y los antropo6logos estudiamos gran cantidad de “otros”, entre ellos, a
“personas jovenes” que habitan nuestra propia ciudad, que hablan nuestra lengua,
que comparten nuestras pautas culturales pero que generan practicas politicas, eco-
nomicas, culturales y estéticas particulares. Siguiendo a Carles Feixa (2006 [1998]),
el enfoque tedrico-metodologico de aproximacion antropologica a la cuestion juve-
nil que aqui se utiliza consiste en atender a (a doble dinamica entre construccion
cultural de (a juventud y construccion juvenil de la cultura, es decir, trabajar con las
representaciones sociales* sobre “la juventud” a fin de desnaturalizarlas para anali-
zar los modos en que varones y mujeres jovenes construyen, representan y transitan
ese periodo “juvenil” que la sociedad demarca.

Existe una diversidad de discursos y representaciones que simplifican “la cuestion
juvenil”; uno de ellos es el que liga de manera excluyente (a corporalidad juvenil
con nociones de peligrosidad/riesgo/trasgresion. Las personas jévenes han sido am-
pliamente caracterizadas como sujetos “desviados”, “amenazantes”, “riesgosos”, ya
sea para la sociedad o para ellas mismas. En relacién al supuesto uso riesgoso de
los cuerpos jovenes, éste ha sido asociado a diversos ambitos (drogas, violencia
juvenil, sexualidad y embarazo adolescente, VIH, trastornos alimentarios, marcacion
estilistica de los cuerpos con tatuajes, piercings, etc.), situacion que ha generado
“imdagenes” estigmatizantes que han permitido habilitar el control, [a sancion y la
gestion de esos sujetos.

De este modo, las politicas publicas® en el terreno juvenil han estado histéricamen-
te dirigidas a “encauzar” y “normalizar” (Foucault, 2001 [1975]), o bien, a “prevenir”
conductas riesgosas de una poblacion considerada vulnerable y potencialmente pe-
ligrosa (Pérez Islas, 2002; Chaves, 2006). Ya desde uno de los primeros modelos de
politica publica dirigida al sector juvenil -el de promocion del “uso adecuado del
tiempo libre” que marc6 la tendencia mundial de politicas juveniles en los anos
cincuenta (Pérez Islas, 2002)%- la “necesidad” de garantizar el normal y apropiado
uso de los cuerpos jovenes ha sido una tonica a la que se fue cargando cada vez de

4 El concepto de representacion social designa una forma de conocimiento especifico: el saber de sentido comun.

Es importante destacar aqui que ese sentido comun simplificador y acritico suele aparecer en los medios masivos

de comunicacion -en muchos casos sustentado en la voz de algun especialista-, convirtiéndose en discurso
hegemaonico (Jodelet, 1986; Achilli, 2005). Es por ello que consideramos imprescindible desestructurarlo ya que,

entre otras cuestiones, en base a esos discursos suelen tomarse decisiones, por ejemplo en el plano de las politicas

publicas.

5 Partimos de la ya clasica definicion de politica publica de Oszlak-O'Donnell (1982) concebida como herramienta
que responde a las “cuestiones socialmente problematizadas”.

6 Este modelo de politica publica que intentaba garantizar el “buen uso” del tiempo libre, el que se focalizaba
en actividades fisicas deportivas, se asentd en la justificacion biolégica y psicologista de la supuesta “turbulencia
emocional” propia de la adolescencia, paradigma dominante a lo largo de practicamente todo el siglo XX. La
practica de actividades fisicas posibilitaria la tan deseada “descarga” de ese plus energético para guiar y controlar
a esas personas jovenes inevitablemente “perturbadas” y, por ende, “en riesgo” y/o “riesgosas”.
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mayor urgencia dado que la construccion de las personas jovenes como [0S sujetos
peligrosos por excelencia fue ocupando mas terreno. Como propone Reguillo (2000),
las personas jovenes —principalmente los varones- fueron visibilizadas en Amé-
rica Latina durante los sesenta como rebeldes y como estudiantes revoltosos/as,
pasando en los setenta a ser los subversivos, y en los ochenta serdn adscriptas a la
imagen del delincuente y luego del violento. Por supuesto estas representaciones se
correspondieron con politicas de control de esos sujetos/cuerpos juveniles.

Estas diversas construcciones de sentido suelen homogeneizar y estigmatizar a “la juven-
tud”, situacion que no s6lo conlleva una extrema simplificacion de la complejidad social,
sino que clausura lineas de estudio al negar las narrativas, puntos de vista y experiencias
de las propias personas jovenes. Justamente, las representaciones hegemonicas de “la
juventud” que dirigen incesantemente la mirada hacia (os “usos riesgosos de (os cuerpos
juveniles” reducen el analisis, (o cual desalienta y hasta inhabilita el estudio de las signi-
ficaciones que hombres y mujeres jovenes atribuyen a sus experiencias y practicas cor-
porales. Por tanto, en este articulo se propone ligar al estudio de las identidades juveniles
a un abordaje antropologico del cuerpo que indague en el modo en que as experiencias
y practicas corporales adquieren relevancia identitaria, en tanto construccion del propio
cuerpo legitimo (Citro, 2009)". Desde esta mirada y desde el caso especifico de analisis,
el de los cuerpos de los y las jovenes artistas circenses, es posible complejizar y desna-
turalizar la nocion de uso riesgoso del cuerpo juvenil al tiempo que ampliar el estudio de
las identidades juveniles.

2. Los cuerpos circenses: entre el entrenamiento,
el riesgo y el placer

Cuando comencé a indagar en las percepciones que los/las artistas circenses tenian
sobre el entrenamiento de sus cuerpos, mi pregunta por lo corporal en general estaba
atravesada por la no-comprension del placer que observaba en la experiencia de estos
sujetos. En otras palabras, ¢;como alguien podia comprender el gusto y la eleccion de
entrenar que observaba en las/los artistas frente a los moretones que provoca la utiliza-
cion de los musculos sobre la barra del trapecio; los callos en las manos; las quemaduras
generadas por el rozamiento con la tela; el dolor en las munecas luego de horas de entre-
namiento parando de manos; o, las horas y horas de arrojar elementos al aire para lograr
malabarear con 5, 6, 7 pelotitas o clavas?

En las narrativas de las y los jovenes artistas habia algo de placer, el que era generado por
el desafio que implica el riesgo. Aparecian frases como “heridas de guerra”, “ganarle al
peligro”, “liberacion mental”, pero no aparecia en sus discursos lo que yo veia: sacrificio,
domesticacion corporal, disciplina, dolor. Cuando fui profundizando en el tema, empecé a
descubrir que el cuerpo entrenado iba sintiendo menos dolor, los callos ya no se sentian,
en ciertas partes del cuerpo ya no se producian moretones, ya no se pensaba en la nece-
saria sincronizacion para sostener 5 pelotitas en malabares. Pero iban apareciendo otras

exigencias, pruebas mas complejas frente a las que nuevamente habia que acostumbrar

7 No queremos dejar de mencionar largas tradiciones de estudio acerca del uso del cuerpo y lo que se pone sobre
él como materia expresiva para comunicar distinciones identitarias, desde Goffman (2004 [1959]) a los aportes
del Center for Contemporary Cultural Studies de la Universidad de Birmingham en relacién al concepto de estilos
culturales.
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al cuerpo. Cuando eventualmente aparecia la nocion de sacrificio, disciplina y dolor, (o
hacia en un segundo plano, mientras que el primero estaba ocupado por el placer.

Entonces mi pregunta inicial fue ¢como hacia comprensible el disciplinamiento del cuer-
po que en los discursos de las/los artistas era minimizado? Y ¢por qué ese disciplina-
miento corporal dejaba de ser percibido o era percibido en segundo plano? Tomando al
cuerpo como medio o vehiculo para el conocimiento y no como mero objeto a domesticar
se puede comenzar a entender como las y los artistas con quienes he trabajado generan
un conocimiento a partir de su propia experiencia corporal. Y ese conocimiento suele ser
dificil de trasmitir en palabras. Muchas veces me encontré con imposibilidades en (os/
as propios/as artistas de explicar porqué ese entrenamiento corporal extremo producia
placer. En realidad, parecia tener que ver con una dificultad de traspasar esa experiencia
corporal, ese “conocimiento pre-reflexivo del cuerpo” (Merleau Ponty, 1993 [1943]) a la
palabra. Por (o general los/las artistas, mediante el entrenamiento, paulatinamente van
incorporando cierta concordancia con los elementos, ya sea el trapecio, los elementos
de malabares o los cuerpos de otros/as. Esa concordancia es la que en muchos casos
parece ser dificil de racionalizar, por lo que se vuelve complejo para los sujetos que la
experimentan, explicarla. Ahora bien, frente a esto, un supuesto que en principio maneja-
ba, el de que habria una estrategia racional en la que los sujetos minimizan el riesgo que
las destrezas circenses implican en busca de la acumulacion de cierto capital corporal
(Wacquant, 1999), no cuadraba de manera completa. Ciertamente existe una minimiza-
cion del riesgo que muchas veces se percibe cuando sucede algtn accidente. Todos/as
saben que caerse realizando alguna disciplina aérea o acrobatica puede ser muy peligro-
so pero, el cuerpo entrenado brinda seguridad. Los artistas, hombres y mujeres, plantean
que si bien hay que “ser un poco inconsciente” para hacer circo, cuanto mas entrenado
esta el cuerpo, menos posibilidades de riesgo hay.

¢Por qué esa posibilidad de riesgo, aunque sea efectivamente menor con un cuerpo mas
entrenado, da placer? Pareceria que la realizacion de practicas corporales que amplian
y transforman las técnicas corporales cotidianas, predominantemente instrumentales, y
en (as que existe una mayor percepcion de la sensacion de movimiento, suelen favorecer
inscripciones emotivas en los sujetos (Citro, 2000). Por lo tanto, el placer no se relaciona
s6lo con ir superando los limites del propio cuerpo que cada vez ird logrando mas, sino
también con cierta “liberacion de energia” o “descarga”, que las practicas corporales
cotidianas no permitirian.

No obstante, tampoco esto resultaba suficiente para comprender completamente
el goce y el placer ni para entender la especificidad del circo en comparacion con
otras actividades corporales, sobre todo deportivas, en donde el foco esta dirigido
al entrenamiento corporal y donde éste también genera goce y placer. Entonces,
profundizando en la cuestion del riesgo y el entrenamiento corporal intenté en una
charla junto a una trapecista identificar la especificidad de las destrezas circen-
ses. Comencé contandole el desarrollo de este articulo y una sintesis de “Un arma
sagrada. Los boxeadores profesionales: capital corporal y trabajo corporal” de Loic
Wacquant (1999). Habia muchas similitudes en cuanto a la flexibilidad del cuerpo
como instrumento de produccion que puede ser, dentro de ciertos parametros, puli-
do, reorganizado, reestructurado. Si el gimnasio en donde se entrenaba boxeo podia
ser visto como una fabrica social destinada a rehacer cuerpos humanos y conver-
tirlos en “maquinas luchadoras” virtuales, jpodiamos pensar en el entrenamiento de
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trapecio como la creacion de “maquinas voladoras™ La trapecista entonces comenzo
a repensar su practica de entrenamiento. Me fue contando como, cuando empezd
a entrenar, se le formaban heridas y como el cuerpo luego se fue acostumbrando
y que actualmente algunas partes de su cuerpo ya no se lastiman ni siente dolor
cuando se cuelga con ellas. Hasta aqui, no encontrabamos mucha diferencia con el
boxeador que va transformando no sélo su fisico sino también su sentido corporal,
la conciencia que él tiene de su organismo.

En efecto, el dominio absoluto de la técnica corporal es el requisito, por ejemplo,
para hacer pruebas en el trapecio. Pero a esto hay que agregarle que el circo, por
sobre la técnica, es un arte, por (o que hay que encontrar creatividad y expresividad
en la forma de mostrarlo. Como en cualquier disciplina artistica, la técnica es la base
que hay que manejar a la perfeccion, luego viene el hecho artistico en si. La trape-
cista me planted que en la creacion, que superaba ampliamente la técnica, el cuerpo
era indisociable de la mente en términos de capacidad creativa. Asi, a diferencia
de los boxeadores entrevistados por Wacquant (1999) en donde las imagenes que
manejaban de sus cuerpos retratan a [os mismos como herramientas, maquinas y/o
armas, los y las artistas circenses ven a sus cuerpos como medios expresivos, como
el vehiculo de transmision de un mensaje artistico. Entonces, si entre los boxeado-
res o podriamos pensar en otros deportistas, el objetivo del entrenamiento de esa
maquina corporal es prepararla para ganar la pelea, donde ademas la competencia
-el caracter agonistico- se erige como uno de os objetivos centrales del deporte,
los artistas de circo, varones y mujeres, parecen minimizar el grado de requisito de
entrenamiento corporal frente al de creatividad que el circo demanda como arte con
el objetivo central de brindarse hacia la audiencia, de impresionarla, asombrarla o
trasmitirle un mensaje. Sus representaciones corporales podrian sintetizarse en la
nocién del cuerpo como medio para transmitir un mensaje artistico y creativo®.

Algunos/as artistas ponen el acento en la destreza per se y buscan asombrar al
auditorio, “dejarlo con la boca abierta”, gracias al uso del cuerpo en funcion de tras-
pasar los [imites de lo humanamente posible. Otros/as apuntan al humor. Otros/as
reflexionan acerca de las limitaciones y los desafios que los elementos mas riesgo-
sos generan y qué mensajes trasmiten. En palabras de una artista®: “quizas (desde el
trapecio) no vas a tirar una vision politica y critica de la vida o de la sociedad pero,
en definitiva, algo asi esta sucediendo. Uno se esta lanzando... uno se esta tirando al
vacio. Y lo podés tomar como una metafora o no”. Otros/as ponderan la critica so-

8 No es mi intencion ni me corresponde aqui hacer un analisis sobre las posibilidades de creatividad, innovacion

e improvisacion que permiten los distintos deportes, pero no quisiera que se comprenda esta comparacion con el
mundo del boxeo como la antitesis del mundo del circo. De hecho, “los boxeadores de Wacquant” efectivamente
cuidan, controlan y entrenan sus cuerpos para transformarlos en “armas sagradas” que puedan ganar una pelea.
Y esa pelea en si transmite diversos mensajes que pueden ir desde la ponderacion de la fuerza en relacion con la
masculinidad, a la demostracion de una capacidad de auto-control extrema, que segun Wacquant incluye ayuno,
celibato y negacion de distracciones terrenales. En definitiva, si el objetivo es “ganar la pelea” también lo es
transmitir un mensaje.

9 Trapecista mujer de 27 afos, comenz6 su entrenamiento circense a los 17 afos y actualmente se encuentra
altamente profesionalizada: trabaja como profesora de trapecio de nifios y jovenes en destacadas escuelas de
circo de la ciudad de Buenos Aires y ha realizado espectaculos callejeros en temporadas de verano en la costa
argentina.
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cial. En palabras del payaso Chacovachi “Los malabares, la acrobacia, son excusas
para estar en escena y la politica, la muerte, Dios, las drogas, esto no o inventé yo,
siempre fue tradicional en los payasos: los militares, el poder en si, son las cosas de
las cuales yo hablo™.

3. Cuestionando a traves del cuerpo

Desde aqui es posible derivar la incidencia que estas experiencias corporales tienen en
los procesos de produccion de sentido e identificacion. El cuerpo tiene un rol activo ya
que genera las experiencias a (as que luego se le atribuiran significados. En sus discursos,
los y las jovenes artistas con quienes he trabajado, parecen percibir a sus cuerpos como
espacios privilegiados desde donde es posible el cuestionamiento. Uno de los espacios
desde donde se vehiculiza la critica y el cuestionamiento se relaciona con la construccion
de un propio cuerpo legitimo que disputa el ideal de cuerpo hegemaénico (Citro 2000). Se
puede pensar esa construccién como un bricolaje (Levi Strauss, 1997 [1962]), concepto
que posibilita analizar los reordenamientos y recontextualizaciones de los objetos y las
practicas, el cual genera nuevos significados.

Los cuerpos circenses parecen yuxtaponer elementos y representaciones corporales in-
compatibles, pero que en nuevos ordenamientos adquieren coherencia significante. Por
un lado, el ideal del cuerpo relacionado a la belleza, ligada a una concepcion clasica,
de cuerpos esbeltos, armonicos, pero que al mismo tiempo son cuerpos que se contor-
sionan acentuando cierta nocion grotesca de cuerpo que se puede deformar; un cuerpo
femenino, que ayudado por vestuario y magquillaje, acentia un lugar bastante hegemo-
nico de femineidad en relacion con las curvas y el erotismo, pero que al mismo tiempo
valora la fuerza y el engrosamiento muscular, sobre todo en brazos y hombros, reducto
valorado hegemonicamente para la masculinidad; una ponderacion de los torsos mascu-
linos marcados, producto del entrenamiento, transmitiendo vigor y fuerza varonil, pero
que al mismo tiempo deben ser flexibles, poseer elongacion, gracia, soltura, relacionada
hegemoénicamente con atributos femeninos; una acentuacion en los cuidados corporales
(buena alimentacién, relajacién, yoga, reiki) y un uso “consciente” del cuerpo junto a la
valoracion de los productos de un extremo entrenamiento -los callos, los moretones y las
lesiones que se producen en los cuerpos-.

Pues bien, en esta construccion del cuerpo legitimo circense los sujetos no sélo utilizan
objetos y practicas que recomponen y resignifican a la manera del bricoleur sino que, so-
bre todo, rehacen a sus propios cuerpos a través del entrenamiento. Asi, desde un cuerpo
entrenado, estos hombres y mujeres jovenes disputan el ideal de cuerpo hegemonico. En
sus discursos, el disciplinamiento corporal es pensado como requisito para realizar sus
performances; como puente para repensar criticamente la estructura social; como medio
para crear la posibilidad de imaginar otras realidades y, en este sentido, parece pensarse
como condicion para resistir.

10 Se presenta como “payaso tercermundista” y es uno de los referentes mas importantes del arte callejero
circense argentino. El Payaso Chacovachi comenz6 en los afios ochenta a realizar espectdculos callejeros que han
marcado el estilo circense de las jovenes generaciones de artistas de los afios noventa, periodo en el que comienza
un resurgimiento de la actividad circense en el pais. Es el organizador de las Convenciones Argentinas de Circo,
Malabares y Espectdculos Callejeros, encuentros anuales de artistas circenses que se realizan ininterrumpidamente
desde 1996.
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Una de las caracteristicas preponderantes de estos artistas, varones y mujeres, es pre-
sentarse como trabajadores/as autogestivos donde -desde un discurso de libertad, de
informalidad, de estar al margen, proveniente de la practica artistico-laboral callejera-
emerge un sentido de fuerte independencia. Hay una critica al sistema que se manifiesta
en la autogestion y la independencia como valores contrapuestos a los hegemonicos. El
“hacer algo artistico con el cuerpo”, para muchos y muchas jovenes artistas, se presenta
como la posibilidad de apartarse de -en sus palabras- “la alienacion que provocan las
condiciones opresivas de (a vida cotidiana™. Entra en juego la proyeccion de ese entre-
namiento corporal como una forma de vida “alternativa” que en muchos casos deviene en
una opcion de trabajo. El trabajo artistico es evaluado como una “salida” de esa aliena-
cién que generarian otros trabajos porque, ademas de constituirse como independiente y
autogestivo, demanda creatividad; porque el deseo y el placer no deben ser subordinados;
porque lo rutinario y mecanico estaria suplantado por la innovacion y la improvisacion.
Porque ese “hacer algo artistico con el cuerpo”, esa “transmision de un mensaje” en casos
desde el absurdo, la parodia, |a critica social o desde la transgresion de los [imites corpo-
rales se visualiza como un espacio de identificacion, de libertad y resistencia.

Es aqui donde se presenta una ambigiedad entre discursos que ponderan el hecho artis-
tico que transmite un mensaje critico y transgresor, y el requisito de poseer un cuerpo
entrenado para hacerlo. Un cuerpo entrenado que sera el instrumento de trabajo. Como
se senalo anteriormente, este requisito de disciplinamiento corporal parece ser percibido
por los y las artistas s6lo como un requisito indispensable para lograr el fin ultimo de
la practica artistica, que en varios casos puede ser cuestionar y resistir. Por supuesto
desde un lugar muy marginal, pero que no se puede dejar de lado. No es posible restringir
nuestra interpretacion sélo a los mecanismos tangibles de dominacién y a la oposicion
explicita. Hay también otros practicas, lldmense estrategias, tacticas, maneras de hacer,
performances, que juegan con los mecanismos de la disciplina hegemonica. Lo ambiguo
-y, en el caso que aqui se estudia, ya lo [lamaria paradojico- es que esa resistencia, esa
posibilidad de pensar otros cuerpos no alienados, creativos, cuestionadores, cuerpos que
disputan a los cuerpos hegemonicos, requiere de cuerpos disciplinados.

Ciertamente, esto resulta parado6jico si no se presta atencion a las percepciones de los
sujetos frente al disciplinamiento de sus cuerpos. De hecho, en el entrenamiento en
diversas practicas artisticas, si bien entran en juego formas de disciplinamiento -que
pueden ser similares técnicamente a las que las instituciones modernas han ejercido
sobre los sujetos-cuerpos disciplinandolos para la produccion- son los sujetos los que
eligen entrenar a sus cuerpos, disciplinarlos hasta el ultimo detalle para convertirlos
en medios o instrumentos de comunicacion de un mensaje artistico. Es en este lugar
donde el sujeto no estaria siendo blanco del poder que una institucion ejerce sobre él y
su cuerpo sino, mas bien, el sujeto se estaria auto-constituyendo activamente. En este
sentido, pienso en la distincion/complementariedad que se puede establecer entre un
abordaje foucaultiano dedicado a examinar como las tecnologias del poder actian sobre
los individuos (Foucault, 2001 [1975]) y su trabajo posterior dedicado a indagar los modos

1 Palabras de una joven artista de 22 afos perteneciente a “Circo Social de Sur”, ONG que se dedica a la ensefianza
de las artes circenses a nifos y jovenes de barrios precarios en la ciudad de Buenos Aires y el conurbano. Durante
2008 realicé una serie de entrevistas semiestructuradas a un grupo de 7 jovenes -cuyas edades iban desde los
20 a los 26 afos- que estaban cursando (o que [a ONG denomina “Formacion de Formadores™ los jovenes realizan
una capacitacion intensiva en alguna de las disciplinas técnicas que, una vez finalizada, les permite desempenarse
como Instructores de Circo. La cita compartida representa la apreciacion de la mayoria de estos jovenes que
proyectan en el circo una posible “alternativa” laboral. Para profundizar en la temdtica ver linfantino 2009.
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en que las tecnologias del yo actuan sobre los individuos desde su interior, permitiendo
su constitucion como sujetos. Esas tecnologias del yo relacionadas con las practicas de
“cuidados de si” que Foucault analiz6 en la antigiiedad clasica -griega, helenistica y ro-
mana- ligadas a los procedimientos, técnicas y ejercicios mediante los cuales el sujeto
se ve “llamado a tomarse a si mismo como objeto de conocimiento y campo de accion,
a fin de transformarse, de corregirse, de purificarse” (Foucault, 1987 [1984]: 41). Asi, desde
estas ultimas propuestas de Foucault es posible pensar en otros tipos de disciplina que
aunque involucren mecanismos y técnicas similares, conllevan posicionamientos dife-
renciales de los sujetos, por lo que practicas a primera vista paraddjicas —por conjugar
resistencia y disciplinamiento- se pueden constituir en practicas dadoras de identidad y
reductos de resistencia. Evidentemente, estas practicas liberadoras se entremezclan con
los modos en que los sujetos son también constituidos a partir de discursos de verdad y
mecanismos de poder -que los constituyen como sanos 0 insanos, normales o anorma-
les, delincuentes o no-. De hecho, esta es otra forma de remarcar o que he sugerido en
principio como propuesta tedrico-metodologica para abordar las identidades juveniles,
al prestar atencion tanto a los discursos hegemoénicos que construyen a las personas
jovenes como al modo en que ellas se construyen identitariamente aportando a la con-
formacion cultural de una sociedad.

4. Reflexiones finales

A lo largo del trabajo se ha explorado en torno al discurso de los y las jovenes artistas
circenses para comprender el goce que les genera la practica de extremo entrenamiento
de sus cuerpos, a fin de resolver aquello que he considerado como ambiguo y paraddjico:
esto es, el cuestionamiento al cuerpo hegemoénico a través de practicas de disciplina-
miento corporal que, a simple vista, pueden ser entendidas como hegemonicas. Se sefial6d
que es imprescindible prestar atencion tanto a los mecanismos de poder como a su con-
traparte, (0s sujetos que negocian, cuestionan y/o resisten. En definitiva, la necesidad de
analizar el proceso de construccion de hegemonia y el modo en que suele ser resistido
y cuestionado. Asi, he planteado que cuando se traspasa esa “primera vista” superficial
y se indaga en los posicionamientos de los sujetos, es posible acercarse a la agencia de
los mismos. En el caso que se ha expuesto, se revisé como cierto grupo social compone
a través de sus experiencias corporales su propio estilo artistico, su propia definicion de
practica artistico-laboral, su propio cuerpo legitimo.

Con todo ello, la intencion ha sido aportar al estudio de las identidades juveniles aten-
diendo a los multiples planos sobre los que se construyen las mismas, al destacar la
dimension corporal y resaltar como la misma puede erigirse en herramienta para el
cuestionamiento. Con el analisis de caso se ha pretendido no s6lo entender como un
grupo particular de varones y mujeres jovenes construye su identidad anclada en la con-
juncion de arte-trabajo-compromiso sociopolitico- corporalidad, sino también discutir
las representaciones hegemonicas que suelen estigmatizar a (as personas jovenes como
sujetos peligrosos que utilizan de manera “riesgosa” a sus cuerpos. Retomando la voz de
las/los propios jovenes, se ha discutido l[a homogeneizacion de las practicas juveniles y
se ha encontrado que ese “uso riesgoso” puede incorporar una complejidad de aristas.
Detras de los discursos que estigmatizan a los y las jovenes como sujetos “riesgosos” y
en “riesgo” se esconde una asuncion del sujeto juvenil como ser incapaz de comprender
logicamente el supuesto riesgo de sus practicas. Este tipo de discurso-representacion no
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retoma la voz de los sujetos, las significaciones que hombres y mujeres jovenes atribuyen
a sus experiencias y practicas corporales, situacion desde la que se los niega y desde la
que se clausuran lineas de estudio que intenten lograr una real comprension de las dina-
micas de construccion identitaria juvenil. En tal sentido, se ha buscado dar cuenta de la
heterogeneidad de los y las jovenes concretos que habitan un tiempo histérico particular.
Personas jovenes que son producidas y moldeadas por estos discursos y representacio-
nes hegemonicas pero que, a su vez, se construyen a si mismas, por momentos disputan-
do espacios de identificacion hegemonicos y por momentos reproduciéndolos.
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IDENTIDAD Y ETNOCENTRISMO
CLAUDE LEVI-STRAUSS IN MEMORIAM (1908-2009)

Andrea Aravena Reyes
Dra. en Antropologia (EHESS-Paris)

Resumen

Claude Lévi-Strauss (1908-2009), acaba de fallecer, a dias de cumplir los 101 afos de
edad. A modo de homenaje, estas notas acerca de la identidad, y el etnocentrismo, bus-
can comprender, a partir de la revision de algunas de sus obras, la posicion que el autor
asigna al conocimiento de un “otro” a partir de su relacién con “nosotros” en un juego de
alteridades generadas en el contexto de relaciones etnocéntricas.

Palabras claves: Identidad, alteridad, etnocentrismo, Claude Lévi-Strauss.

Abstract

Claude Lévi-Strauss (1908-2009) recently passed away, he was almost 101 years old. As
a homage to him, these notes on identity and ethnocentrism from the review of some of
his works, seeR to understand the position that the author assigns to the Rnowledge of an
“other”, in their relationships with “us” in a game of otherness created in the context of
ethnocentric relations.

Key words: Identity, otherness, ethnocentrism, Claude Lévi Strauss.

1 Docente Dpto. de Sociologia y Antropologia, Universidad de Concepcion, Chile. Jefa Departamento de Estudios,
Instituto Nacional de la Juventud, INJUV, Chile. Agustines 1664, Santiago. andrea.aravena@udec.cl.
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Nec minus ergo ante hoec quam tu cecidere, candentque.?
LUCRESE, De Rerum natura, lll, 969, en Tristes tropicos.

Antecedentes

Escribir en torno a la figura de Claude Lévi-Strauss es una tarea dificil. Probable-
mente nunca se terminara de decir lo suficiente sobre la obra y la persona de Lévi-
Strauss, tanto por sus aportes y los elogios de su trabajo, como por las duras criticas
que recibio en el transcurso de su labor investigativa.

Padre fundador de la antropologia estructural, fildsofo, sociologo y antropo6logo, la
obra de Claude Lévi-Strauss nos confrontard permanentemente con la interrogante
que marcoé gran parte de su vida y de su trayectoria intelectual, acerca de la nece-
sidad de complementar accion con conocimiento, practica con teorfa, accién con
reflexion, en definitiva etnografia con etnologia, para lograr una mejor comprension
de los conceptos de cultura e identidad. En esta empresa estd implicita su reflexion
en torno a no limitar la practica antropoldgica al mero terreno o trabajo de campo,
ni al del socio6logo o fildsofo, incapaces de comprender las sociedades humanas y las
culturas en su infinita diversidad, por percibir tnicamente una parte de las mismas.

Filésofo en un comienzo, devenido etn6logo en Brasil y etndgrafo en el Matto Grosso
y en el Amazonas Meridional, realizé sus primeros trabajos de etnografia con los
pueblos indigenas y tribus de esta zona. Alli conoci6 al “hombre primitivo”, respecto
de quien elaboré modelos y teorias que figuran en varios de sus escritos, principal-
mente, en: Las estructuras elementales del parentesco (1949); Raza e historia (1952);
Tristes tropicos (1955); Antropologia estructural (1958); Mitoldgicas (4 voliumenes, 1964-
1971); y El pensamiento salvaje (1962).

En éstos, la referencia al “otro”, mal denominado salvaje, remite a la necesidad de
conocer a ese otro en un conjunto de relaciones que forman parte de un sistema que
les da orden y sentido como manera de entender la diversidad.

La paradoja del etnocentrismo occidental

La sociedad occidental, mas alla de buscar comprender ese orden y sentido, se ha
empenado en percibir unicamente una parte de [as mismas que supone universal, (o
que en definitiva constituye una paradoja.

Asi, como los griegos llamaban barbaros a todos quienes no participaban de la cul-
tura griega, la civilizacion occidental utilizé posteriormente el término de salvaje
en el mismo sentido. En una relacién de supuesta superioridad, se “desprecia” a los
“salvajes” (0 a todos/as aquellos/as a quienes se decide considerar como tales), mas
se cae precisamente en la actitud mas distintiva de los “propios salvajes”.

2 “No menos que tu, estas generaciones han muerto antes y continuaran muriendo”.
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Pareciera ser que la humanidad -asi generalizada- o el relativismo cultural han es-
tado ausentes por millones de afnos, pues los limites de la misma han sido referidos
casi siempre a la tribu, a la frontera, al grupo lingistico, al pueblo de origen, a “no-
sotros”, donde las sociedades se han autodenominado los “hombres”, los “buenos”,
los “completos”, en circunstancias que los “otros” no participan de las virtudes o
hasta de (a naturaleza humana. Incluso en algunos pueblos se llega a privar a la o el
extranjero de este ultimo grado haciendo del mismo un “fantasma” o una “aparicion”.
En todos los casos, lo que se ha rechazado es el hecho mismo de la diversidad cul-
tural; se prefiere botar fuera de la cultura, en la naturaleza, todo cuanto no se ajusta
a la norma en la cual se vive.“El barbaro, no es sino quien cree en la barbarie " (1987
[19521: 22), y la barbarie siempre estd puesta fuera de nuestro propio grupo.

Sin duda, reconoce el autor, los grandes sistemas filosoéficos y religiosos de (a huma-
nidad -ya sea se trate del budismo, del cristianismo o del islamismo, de doctrinas
estoicas, kantianas o marxistas- se han levantado siempre en contra de tal aberra-
cion. Pero la declaracion a priori de la igualdad natural entre todas las personas,
sin distincion de razas o culturas, puede ser un poco decepcionante en la medida
en que también desprecia una diversidad de hecho, que se impone a traves de la
observacion y respecto de la cual no basta con decir que es menos importante para
hacer como si no existiese. Ello por cuanto los hombres y las mujeres finalmente no
realizan su naturaleza en una humanidad ideal, abstracta, ni impuesta por la cultura
occidental, por el evolucionismo darvinista, por la filosofia y la sociologia, sino mas
bien en la diversidad de culturas. La comprension de esta diversidad se basa en la
“deconstruccion” de la nocion de identidad, recusando el mito de una supuesta in-
sularidad (1977).

El pensamiento salvaje, en la obra de Claude Lévi-Strauss, entonces, no da cuenta
de reliquias ni de modalidades arcaicas del pensamiento, sino del nucleo de nues-
tra propia sociedad que toma formas nuevas, “mas domesticadas” de pensamiento
como la propia ciencia, por ejemplo.

La identidad a partir de las relaciones de alteridad

Tanto en Raza e historia como en Tristes tropicos, el autor lleva a las ciencias sociales
y a la historia a una profunda reflexion respecto de la ciencia y el lugar de la civiliza-
cion occidental en el conjunto de las sociedades humanas y culturas. Tal reflexion lo
indujo a demostrar que no hay sociedades ni mejores ni peores, ni primitivas ni de-
sarrolladas, sino simplemente diferentes sociedades en una gama de posibilidades.
Esta gama de posibilidades, remite a las diferentes maneras de relacionarse con

grupos de opuestos. “Las sociedades que estudiamos, representan un poco para las

ciencias humanas, lo que en sus inicios fue la astronomia para las que serian las

ciencias fisicas. Las sociedades que estudiamos son como objetos situados muy

lejos de nosotros en el tiempo o en el espacio, en virtud de (o cual no podemos sino

percibir de ellas mas que sus propiedades esenciales” (Lévi-Strauss, 1987 [1952]:

32).
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Aqui tenemos una primera aproximacion del autor a su percepcion de que en todos
los casos la realidad indigena permanece oculta a quienes las investigan, por (o
menos en su realidad profunda. De tal manera, agrega, “luego de estudiar de lejos
una cierta cantidad de sociedades, creo que llegaremos a mejor desprender algunas
caracteristicas fundamentales de la sociedad humana en general” (Lévi-Strauss, 1987
[19521: 1.

En Raza e historia, propone que no solamente no hay diferencias ente las razas
humanas o grupos étnicos (en palabras del autor), sino que sus diferencias cultu-
rales son tanto o mas diversas aun que sus diferencias bioloégicas, contribuyendo a
demostrar “que la vida humana no se desarrolla bajo el régimen de una monotonia
uniforme, pero a través de modos extraordinariamente diversificados de sociedades
y de civilizaciones” (Lévi-Strauss, 1987 [1952]: 1).

La comprension de esta diversidad cultural, a diferencia de la diversidad bioldgica
(o la diversidad entre las razas) cuyo principal interés estaria dado por su origen
historico y su distribucion en el espacio, depende de un conjunto de otros factores
que el autor se propone elucidar a partir del estudio de la sociedad humana como
un sistema que en su seno reconoce la diferencia como modelo basico de las re-
laciones al otro, a la alteridad. En esta busqueda radica justamente una de las mas
grandes fortalezas de su obra, pues el estructuralismo tal y como lo conocemos con
Lévi-Strauss no hubiese visto el dia si él mismo no hubiese tenido la inquietud de
preguntarse en qué consiste precisamente esta diversidad, mas alla de las diferen-
cias que generan el tiempo (historia) y el espacio (lugar).

Asi, ninguna de las culturas puede llegar a juzgarse superior o siquiera mejor si no
es en una relacion permanente de alteridad y de relacion con otras. En efecto, nin-
guna cultura esta sola, sino en coalicion con otras y a su vez en series cumulativas,
donde todas las variaciones y posibilidades de combinaciones son posibles. Por eso
la enumeracion de rasgos culturales de una u otra sociedad es inconducente. Nunca
sabremos su origen. Por ello no podemos hablar de una sola civilizacion mundial en
el sentido absoluto, porque la idea misma de civilizacion implica la coexistencia de
variantes y de culturas que ofrecen el maximo de diversidad posible, consistiendo
precisamente en esta capacidad de coexistir en la diferencia. La civilizacion humana
serfa como un tablero de ajedrez. No hay juego posible sin las diferencias, incluso
opuestas, de los adversarios y las distintas posiciones de las piezas. Fuera del table-
ro no hay juego posible.

La antropologia estructural y la nocion de cultura

Entonces, a través de la obra de Lévi-Strauss no s6lo podemos comprender el con-
cepto de cultura a partir de la diversidad de culturas, sino que también constituye
un aporte para la comprension de lo universal desde lo particular. Esta es, en gran
medida la mayor contribucion de la antropologia estructural es la configuracion de
una forma de comprension que pone en el mismo lugar de valoracion a las dife-
rentes sociedades a través de un proyecto que iguala a las sociedades humanas,
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que incorpora en series cumulativas de registros las mas diversas variaciones y
versiones con las que las culturas tratan los mas diversos temas y aspectos de su
vida en sociedad.

Estas estructuras subyacentes, [lamadas también sintaxis -y entendidas como ver-
daderos moldes, patrones o modelos-, serian comunes a todas las sociedades y to-
marian su forma particular en cada cultura. Tales estructuras serian: el lenguaje, los
mitos, los ritos, el sistema de parentesco, los sistemas de alianza y de organizacion
social.

A partir de ello, se desarrollé una manera de explicar el funcionamiento del pensa-
miento humano denominado estructuralismo, detectando aquellos principios -como
el pensamiento binario- que le dan forma en todo contexto cultural y que esta moti-
vado por la busqueda de orden en el desorden aparente. Ya sea a través del analisis
de los mitos de América confrontados a las categorias del pensamiento cientifico
(por ejemplo, en la obra Tétem y Tabu de Freud), o de las creencias populares coteja-
das con la division del trabajo, o de la personalidad de los musicos frente al sonido
de sus instrumentos, o de los contenidos de (os suenos comparados con las image-
nes arquetipicas de un juego de adivinacion, Lévi-Strauss encontré las homologias
existentes entre sistemas aparentemente opuestos o no directamente relacionados.

Asi, por ejemplo, corresponde a la naturaleza misma de los mitos, mas alla de su
contenido cultural especifico, la experiencia de contar a partir de diferentes codigos
y simbolos situaciones o prohibiciones similares. Siempre universal, el significado
de un mito no se deja reducir a un cddigo particular, no obstante siempre transmite
el mismo sentido. La verdad del mito, sefalaba Lévi-Strauss en Lo Crudo y lo Cocido
(1964), no se encuentra en su contenido privilegiado. “Consiste en relaciones logicas
desprovistas de contenido 0, mas exactamente, cuyas propiedades invariantes ago-
tan el valor operatorio porque relaciones comparables pueden establecerse entre
una gran cantidad de contenidos diferentes” (Lévi-Strauss, 1964: 246). Un codigo
particular no es mas verdadero que otro: la esencia o, si se quiere, el mensaje del
mito descansa en la propiedad que tienen todos los codigos, en tanto tales, de ser
mutuamente convertibles.

Igualmente, las alianzas, las relaciones de parentesco, el matrimonio y, en definitiva,
la prohibicion del incesto permiten la existencia de configuraciones sociopoliticas
donde la alianza de dos linajes es posible, al subordinar a ambiciones comunes sus
relaciones a la vez antagonicas y complementarias. Ello, en tanto son, la una en re-
lacion a la otra, relaciones de parientes paternos o maternos, tomadores o dadores
de mujeres, poseedores del control de los recursos o de la mano de obra, conquista-
dores o autdctonos. Ya sea a través de parientes agnados® o cognados, la prohibicion
del incesto es (a [lave maestra que abre al hombre la puerta a la vida en sociedad,
decia Lévi-Strauss en su tesis doctoral publicada en su primer libro Las estructuras
elementales del parentesco (1943).

3 Parentesco de consanguinidad entre personas agnadas, parientes por consanguinidad cuando ambos descienden
de un tronco comun por linea masculina; y entre personas cognadas, parientes por consanguinidad cuando ambos
descienden de un tronco comun por linea femenina.
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Para el autor, la prohibicion del incesto establece que las familias -sea cual fuere la
concepcion que cada sociedad tiene de ella-, no pueden aliarse sino las unas con las
otras y no cada una por su propia cuenta, consigo mismas. Asi, el punto de partida
de los sistemas de parentesco que forman los sistemas sociales, son los diversos
tipos de alianzas matrimoniales y no la familia elemental como se habia sostenido
hasta entonces.

La diferencia entre el ser humano y el animal, la cultura de la naturaleza, es que en
la humanidad una familia no podria existir si no hubiera primeramente una socie-
dad, es decir: un sistema y pluralidad de familias que reconocen la existencia de
relaciones distintas a las consanguineas; y que el proceso natural de la filiacion no
podria tener lugar sino integrado al proceso social de la alianza (Lévi-Strauss, 1983:
83).

A su vez, seria impensable una organizacion social elemental sin dar por sentada la
prohibicion del incesto, donde opera una regulacion social de las condiciones biolo-
gicas del apareamiento y la procreacion, lo que permite a las familias perpetuarse
en una red artificial de interdicciones y obligaciones sin las cuales la historia de la
humanidad seria otra.

Sélo aqui podemos situar y podemos comprender el paso de la naturaleza a la cul-
tura, de la condicion de animal a la condicion humana y a partir de lo cual podemos
comprender la manera en que se articulan. Como sistemas en oposicion y comple-
mentariedad.

A modo de epilogo

Lévi-Strauss, como se ve, fue un gran observador y un pensador. En sus estudios
conjugd6 variadas disciplinas, desde la filosofia a la linguistica, la sociologia, la et-
nografia, la etnologia y la historia. En la interpretacion de sus trabajos de campo
recurrio al psicoanalisis, al marxismo, y a la linguistica, desarrollando un método de
analisis particular para explicar las estructuras del parentesco y de los sistemas de
oposicion binarios presentes en todas las culturas, que le permitié explicar tanto la
diversidad de las mismas como lo universal y comun a todas ellas, conocido como
estructuralismo.

Mas alla de sus aportes, se lo reconoce como un gran humanista, especialmente por
reconocer y devolver la dignidad -la humanidad- a todos los hombres y mujeres, de
las mas diversas sociedades, mas alla de sus diferencias. A pesar de ello, muri6 ais-
lado del mundo académico, intelectual y social. Estimaba ser “demasiado viejo para
vivir en esta sociedad”, como sefnalé en una de sus ultimas entrevistas.
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NORMAS DE PUBLICACION
REVISTA OBSERVATORIO DE JUVENTUD

La revista del Observatorio de Juventud es una publicacion trimestral editada por el
Instituto Nacional de (a Juventud (INJUV).

El objetivo de la revista es la discusion sobre las condiciones, calidad de vida, subje-
tividad y perspectiva de derecho de poblacion juvenil chilena, asi como la profundi-
zacion y la difusion de las politicas e intervenciones sociales dirigidas a este sujeto
social.

En términos generales, la revista analiza tematicamente algun area, aspecto o di-
mension de la vida juvenil que estd presente en la agenda publica sobre juventud,
proponiendo una logica de discusion permanente frente al tema. De este modo, la
publicacion plantea desafios y dilemas de la politica publica haciendo hincapié en
perspectivas futuras relacionadas con la realidad juvenil. Es una publicacion dirigida
a académicos, investigadores, servicios publicos, alumnos y publico en general.

Alcance y politica editorial

Los articulos presentados deben ser inéditos, no publicados en otras revistas o libros.
Excepcionalmente, el Comité Editorial podra aceptar articulos que no cumplan con
este requisito.

Los textos deben desprenderse de investigaciones empiricas o tedricas, que den
cuenta de avances concretos en tematicas de juventud, o bien de revision y/o siste-
matizacion de experiencias y metodologias de intervencion con poblacion juvenil en
areas sensibles para la perspectiva de juventud y politicas publicas.

La escritura de los trabajos debe considerar el uso de lenguaje inclusivo (no sexista).

EJEMPLO

Lenguaje inclusivo Lenguaje sexista (NO USAR)

La juventud, (as juventudes Los jovenes
mujeres y varones jovenes

Jovenes, mujeres y varones / Jovenes, hombres y mujeres
Las y los jovenes

Personas jovenes

Segmento juvenil

Poblacion joven

Perspectiva de juventud

Mundo juvenil




Revista Observatorio de Juventud

Cada articulo sera sometido a evaluacion anénima y publicado sélo tras su aproba-
cion y la del Consejo Editorial.

Las y los autores deberan considerar, en [0S casos necesarios, [as observaciones de
quienes evaluen el articulo y de la Editora de la Revista antes de que sean aceptados
para su publicacion. Ello puede suponer la realizacion de algunas correcciones, tanto
formales como de contenido.

Forma y preparacion de manuscritos
Secciones del manuscrito:

e Titulo del trabajo

e Autoria(s)

e Resumen en espaiiol

e Palabras clave

e Abstract en inglés

e Key words

e Texto

e Referencias bibliograficas.

Presentacion y extension del manuscrito:

e formato y extension del articulo: los textos deberdn ser presentados en formato
Word, hoja tamano carta, margen 2,5 cm en todos los sentidos, espacio simple,
parrafos sin sangria y separados por un espacio, fuente Arial 12 y con una exten-
sion maxima de 10 paginas (incluye referencias bibliograficas y resumenes).

e Titulo: debe dar una indicacion concisa del contenido del articulo, y ser facil-
mente identificable cuando se usa en bibliografia.

e Autoria(s): el nombre o nombres debera(n) alinearse en el margen derecho, luego
del titulo del articulo. A renglon sequido debera indicarse: especialidad; institu-
cion a la que se encuentra(n) adscrito(s) laboralmente; direccion postal institu-
cional, y direccion de correo electronico.

e Resumen: debera estar escrito en espanol, con una extension de minimo 5 lineas
D y maximo 10; el titulo ha de ir en mayusculas y negrita y el texto en cursiva.
Debe ser una representacion abreviada y ajustada de los contenidos del texto
que se presenta, sin aiadir interpretacion o critica. Es conveniente que incluya
todas las palabras con las que se sospecha pueda ser posible su recuperacion
de una fuente secundaria.

e Palabras clave: bajo el resumen del trabajo deben indicarse entre 3 y 5 descrip-
tores separados por una coma (,) que permitan la recuperacion en una fuente
secundaria. Deben estar escritas en espanol.
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e Abstract: debera estar escrito en inglés, con una extension de minimo 5 lineas
y maximo 10; el titulo ha de ir en mayusculas y negrita y el texto en cursiva.
Debe ser una representacion abreviada y ajustada de los contenidos del texto
que se presenta, sin anadir interpretacion o critica. Es conveniente que inclu-
ya todas las palabras con las que se sospecha pueda ser posible su recupera-
cion de una fuente secundaria.

e Key words: bajo el abstract del trabajo deben indicarse entre 3 y 5 descriptores
separados por una coma (,) que permitan la recuperacion en una fuente secun-
daria. Deben estar escritas en inglés.

e Texto: el desarrollo argumentativo de los trabajos basados en investigaciones
deben seguir un plan l6gico y claro, tal como lo sefala la norma ISO-215. Por
ello es conveniente que figuren objetivos, métodos, resultados y discusion. En
el caso de los documentos revision y/o sistematizacion se recomienda una
estructura logica, es decir, que desarrolle didacticamente el conocimiento que
se trata de comunicar.

e Notas al pie de pdgina: se recomienda utilizar (as notas s6lo si son
imprescindibles, las cuales se situaran al final de cada pagina y nu-
meradas correlativamente en niumeros arabicos (1,2,3..).

e Referencias bibliogrdficas:

e Referencias dentro del texto: se debe usar la normativa APA (American Psy-
chological Association), edicion 2001, es decir: apellido del autor o autora,
ano y pagina, escrito entre paréntesis: (Christoff; 1996: 21). La referencia
completa deberd constar en la bibliografia.

e Cuando el apellido del autor forma parte de la narrativa se incluye so-
lamente el afo de publicacion del articulo entre paréntesis.
Ejemplo: Habermas (2000) estudio las relaciones entre..

¢ Cuando el apellido y la fecha de publicacién no forman parte de la na-
rrativa del texto, se incluyen entre paréntesis ambos elementos, sepa-
rados por una coma. Ejemplo: El estudio de las relaciones entre politica
y lenguaje (Habermas, 2000) abrié una nueva perspectiva..

e Cuando tanto la fecha como el apellido forman parte de la oracion no
se usa paréntesis. Ejemplo: En el 2000 Habermas estudio las relaciones
entre Estado y globalizacion..

e Sihay mas de una obra/articulo de un solo autor o autora aparecido el
mismo afno, se citara con una letra secuencia seguida al afo. Ejemplo:
(Habermas, 2000a, Habermas 2000b, etc.).
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e Referencias bibliogrdficas: |as referencias bibliograficas en lista final deben
disponerse en orden alfabético y ano de publicacion. Los datos de las refe-
rencias citadas deberan ser dispuestos en el siguiente orden:

e Libro de un/a autor/a: Autor/a (APELLIDO E INICIAL DEL NOMBRE), Afo
de publicacion (entre paréntesis), Titulo del libro (cursiva), Edicion (entre
paréntesis), Lugar de edicion (sequido de dos puntos), Editorial. Si no tiene
editorial se escribe [s.n] del latin sine nomine que significa sin nombre.

e Libro con mas de un/a autor/a: Autor/a(es) (APELLIDO E INICIAL DEL NOM-
BRE), Afo de publicacién, Titulo del libro (cursiva), Edicion (entre parénte-
sis), Lugar de edicion (seguido de dos puntos), Editorial.

e Articulo de revista cientifica con un autor/a: Autor/a del articulo (APELLI-
DO E INICIAL DEL NOMBRE), Afho de publicacion (entre paréntesis), Titulo
del articulo, Titulo de la revista (en letra cursiva, seqguido de coma), Volu-
men (seguido de coma), Nimero, Paginacion (separadas por un guion).

e Articulo de revista cientifica disponible en Internet: Autor/ales/as) (APE-
LLIDO E INICIAL DEL NOMBRE), Fecha de edicion o de publicacion (afo, dia
y mes, entre paréntesis), Titulo del articulo, Titulo de la revista (en letra
cursiva), Volumen, Cologque la expresion “Recuperado el”, Fecha de consul-
ta (dia, mes y ano), Coloque la expresion “de”, Direccion electronica.

e Tablas y grdficos: todas las tablas y graficos deberan ser numerados en el orden

en que son mencionados en el texto. Se debera proveer un titulo corto para cada
tabla y grafico, en letra minuscula.

Envio de manuscritos

El orden de publicacion de los articulos quedara a criterio del editor. Los interesados
en publicar en esta revista enviaran sus trabajos a adonoso@injuv.gob.cl
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